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Desafios na conservacao e restauro de bandeiras
processionais — um caso de estudo

Challenges in the conservation and restoration
of processional banners - a case study

Resumo

As bandeiras processionais constituem-se como um dos simbolos mais recorrentes em
procissdes e festividades religiosas, incorporando as mesmas desde a Idade Média. Sendo
estas pegas compdsitas e sujeitas a um constante manuseamento, apresentam, muitas vezes,
um avangado grau de degradacao, revelando-se um desafio a sua conservagao e restauro.O
caso em estudo, uma bandeira processional, presumivelmente do século XVIII, representa
numa das faces, Sdo Miguel Arcanjo e na outra, Nossa Senhora do Rosdrio. A intervengio foi
apoiada pelo recurso a diversas técnicas de exame e andlise, tais como a andlise das fibras
téxteis, microscopia Gtica (OM), microscopia eletrénica de varrimento com espectrometria de
raios X por dispersdo de energia (SEM-EDS), espectrometria de fluorescéncia de raios X (XRF)
e espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier (FTIR). Os resultados obtidos
permitiram obter um melhor conhecimento sobre a tecnologia de produg¢ao da obra.

Abstract

Processional banners are one of the most recurrent symbols used in processions and religious
festivities, incorporating them since the Middle Age. As these pieces are composed of different
materials and subjected to constant handling, they often exhibit severe degradation, posing
as a challenge for its conservation and restoration. This case study is focused on a processional
banner, presumably from the 18th century, depicting, on one side, Saint Michael Archangel
and, on the other, Our Lady of the Rosary. The intervention was supported by several analytical
techniques such as textile fibres analysis, optical microscopy (OM), scanning electron
microscopy with energy dispersive spectroscopy (SEM-EDS), X-ray fluorescence spectroscopy
(XRF), and Fourier transform infrared spectroscopy (FTIR). The results provided a better
insight on the technological features of the object.
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Bandeiras processionais — contexto geral

Na sua defini¢do comum, uma bandeira processional resulta
num panejamento levado em procissdes, que exibe uma
representagdo religiosa associada a uma igreja ou confraria,
sem um esteredtipo de tamanho predefinido e fixa numa
vara. De descrigio semelhante, mas associada a uma
irmandade religiosa especifica, distinguem-se as bandeiras
de confraria; estas consistem num painel rigido pintado de
ambos os lados, com temas iconograficamente relacionados
com a confraria. Ambas assentam sobre uma vara e sdo
encimadas por uma cruz [1].

As bandeiras processionais sao simbolos indispensaveis
em procissdes, incorporando as mesmas desde a Idade
Média. Na sua maioria, encontram-se ligadas a Santa Casa
da Misericérdia. Encabe¢avam os cortejos para cerimonias
fanebres, condenados & morte e diversas festividades [2]. Os
estandartes, de cardcter simbdlico e catequético, adornados
por figuras em ambos os lados, apresentavam varios temas
consoante as suas fun¢des ou momentos especificos.

Os materiais utilizados para a realizac¢do das bandeiras
saodiversos, resultando muitas vezes em objetos compdsitos,
com caracteristicas intrinsecas, por vezes incompativeis
— daqui advém a problemdtica da sua conservagio, com
especificidades de tratamento associados a prépria pega.
As estruturas constituem-se por armagdes em ferro ou em
madeira, comvaras do mesmo material. De uma forma geral,

os suportes das pinturas variam entre tibua, antes do século
XVI, tela, a partir do século XVII, e mais recentemente,
tecido. A sua estrutura sio aliadas, por vezes, decoragdes
com brocados, fitas, borlas, franjas e galdes [3].

Caso pratico - bandeira processional
representando Sdo Miguel Arcanjo e Nossa
Senhora do Rosario

Identificagio e caracterizagio artistica

O caso em estudo retrata uma bandeira processional
pertencente a Igreja Matriz de Pinheiro, concelho de
Castro Daire, distrito de Viseu. Possivelmente de confraria,
composta por duas telas pintadas a 6leo representando Sao
Miguel Arcanjo e Nossa Senhora do Rosdrio. As pinturas sio
emolduradas por uma estrutura de madeira policromada,
cujo conjunto assenta sobre uma vara e é encimado por uma
cruz (Figura 1).

Através de uma andlise das caracteristicas estilisticas,
presume-se que as pinturas sejam do século XVIII, do estilo
barroco, ainda que de uma vertente popular e efetuada por
um pintor secunddrio. Trata-se de um barroco mais contido,
sem a teatralidade caracteristica do estilo [4]. A temdtica
enquadra-se com a da pintura deste periodo na Europa,
entre as quais se destaca a encomenda de temas religiosos
por parte de confrarias e misericérdias [5]. Relativamente a

Figura1. Bandeira processional antes da intervengio: a) Sdo Miguel Arcanjo; b) Nossa Senhora do Rosdrio.
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autoria das pinturas, presume-se que as duas telas sejam do
Mesmo autor, visto que se encontram na mesma estrutura,
possuindo técnica e estética semelhantes. Contudo, nada se
concluiu quanto 2 sua atribui¢do.

Caracterizag¢io iconografica

Num dos lados da bandeira processional esta representado
Sdo Miguel Arcanjo numa das suas iconografias mais
completas. S3o Miguel é venerado desde o inicio da histéria
crista como sendo o capitdo das hostes celestes, protetor da
comunidade crist3 e, em particular, dos soldados [6].

Neste caso especifico, e como é também comum nas
representagdes do Arcanjo Sao Miguel, as duas bases
iconograficas sobrepoem-se. Estao presentes os atributos de
guerreiro, sendo este retratado com os seus trajes militares
e atributos bélicos, nomeadamente o elmo, a armadura, as
sanddlias e a langa; bem como de condutor dos mortos e
pesador de almas através da sua balanga e da representagio,
aos seus pés, das almas que aguardam a salvagido no
purgatério. As duas facetas aparecem interligadas como
forma de consciencializagdo dos crentes: em parte, para
promover a mudanca de atitude perante a morte e o Juizo
Final e, por outro lado, como testemunho da importincia da
protecao militar, ideais que tiveram impacto na populagio
durante a Idade Média [7].

No lado oposto, encontra-se representado um tema
mariano onde, ao centro, se visualiza Nossa Senhora com
0 Menino ao colo, segurando um rosirio na mio direita. O
Menino segura um rosirio na sua mio esquerda. Ambos
se encontram rodeados por querubins alados, refor¢cando a
ligacao com o divino e criando uma atmosfera celestial. O
rosario consiste no atributo pessoal de Nossa Senhora do
Rosério, remetendo para o episddio em que a Virgem entrega
um rosario a S0 Domingos de modo a contar as preces para
a sua salvagio [8].

Materiais e técnicas — Estudo laboratorial

A peca em estudo é composta pela conjugacio de tela e
madeira, unidas a fim de criar um conjunto tridimensional.
Para a andlise dos materiais e das técnicas utilizadas,

recorreu-se a andlise de fibras téxteis, microscopia
Otica (OM), microscopia eletrénica de varrimento com
espectrometria de raios X por dispersio de energia (SEM-
EDS), espectrometria de fluorescéncia de raios X (XRF)
e espectroscopia de infravermelho com transformada de
Fourier (FTIR). As amostras foram retiradas em zonas
de lacuna, tendo sido selecionadas de acordo com a sua
representatividade. Foram recolhidas cinco amostras nas
pinturas, duas na pintura de Sdo Miguel Arcanjo e trés na
pintura de Nossa Senhora do Rosdrio (Figura 2). Na moldura,
recolheram-se trés amostras (Figura 3).

10 em

Figura 2. Locais de recolha de amostras nas pinturas Sido Miguel Arcanjo
e Nossa Senhora do Rosdrio.

P

Figura 3. Locais de recolha de amostras na moldura (Sdo Miguel Arcanjo).

10 em
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Analise de fibras

Foram retiradas pequenas amostras de tecido em ambas as
telas, de modo a analisar a natureza da fibra téxtil, através
de um teste de coloragio. Cada amostra foi dividida em duas
partes, colocadas sobre uma limina e molhadas com uma
gota de agua destilada. Apds a evaporagao da dgua, com as
fibras ja dissociadas, adicionaram-se os reagentes Lofton-
Merritt e Herzberg [9]. A observag¢do por OM foi efetuada
num microscépio Nikon Eclipse E400 POL, com uma
cidmara acoplada DinoEye C-Mount Camera AM7023CT(R4),
da Dinolite.

Microscopia dtica (OM)

As amostras para observagdo por OM, foram colocadas
num molde de resina; utilizou-se a resina epdxida Epofix.
A observagio por OM foi realizada através do microscopio
Olympus CH3o0.

Microscopia eletrénica de varrimento com espectrometria de raios
X por dispersio de energia (SEM-EDS)

As amostras para andlise por SEM-EDS, foram as mesmas
observadas por OM. A anilise por SEM-EDS foi efetuada
no microscépio Hitachi SU-70 UHR Schottky FESEM, com
sistema Quantax 400 EDS da Bruker AXS (XFlash Silicon
Drift Detector). Foi aplicada uma voltagem de aceleragdo de
15 kV e uma corrente de 32 pA.

Espectrometria de fluorescéncia de raios X (XRF)

Este exame apenas foi realizado no friso dourado da mol-
dura, tendo por objetivo a caracterizagio deste reves-
timento, aplicado no friso interior. Os espetros de XRF
foram obtidos com um equipamento portdtil, constituido
por ampola de raios X Oxford Instruments, com dnodo de
prata (tens3o de 30 kV, intensidade de corrente de 25 pA),
detetor Amptek XR-100CR e analisador multicanal Amptek
PO-2. Foram realizadas trés andlises do revestimento para
um maior rigor nos resultados obtidos, efetuados em pontos
distintos da pega.

Espectroscopia de infravermelho com transformada de Fourier
(FTIR)

Foram obtidos espetros de FTIR, com o equipamento
Alpha, da Bruker, em modo ATR, entre 4000 e 400 cm?,
com resolug¢do de 4 cm?, que permitiram a caracterizagao
da composigio da preparacio colorida existente em
ambas as pinturas, e a andlise do aglutinante das camadas
preparatéria e pictérica.

Pinturas

Através de uma primeira observag¢ao a vista desarmada,
concluiu-se tratar de duas pinturas a dleo sobre tela, cujo
suporte téxtil apresenta um tafetd simples de fabrico
industrial [10]. A informag3o obtida através da andlise das
fibraspor OM, permitiuobservarnodosdeliga¢aotopoatopo
das fibras multicelulares, estrias longitudinais e didmetro

Figura 4. Andlise de fibras: 4) Amostra F1 (200 x) com corante Lofton-
Merritt: pormenor dos nodos de ligag3o; b) Amostra F2 (100 x) com corante
Herzberg: pormenor dos nodos de ligagdo e estrias longitudinais.

regular dos filamentos [11] (Figura 4), caracteristicas comuns
ao linho ou ao cdnhamo.

A observac¢io da pintura permitiu ainda identificar a
utiliza¢do de uma camada de preparagio colorida, visivel, em
alguns pontos, devido aslacunas dascamadas sobrejacentes.
Ao nivel da policromia, a paleta cromaitica de ambas as
pinturas é semelhante, apresentando essencialmente
tons ocres e terrosos, contrastando com as vestes azuis e
vermelhas das imagens. E ainda percetivel que, sobre a
camada pictdrica original, foram aplicados repintes de fraca
qualidade em toda a sua extens3o. A camada de protegio é
conferida por um verniz espesso e bastante alterado.

Neste sentido, a observagio a vista desarmada revelou-se
incompleta, estando fortemente influenciada pelo verniz
espesso alterado e pela extensio dos repintes, sendo
necessaria uma observagdo complementada com exames.

Nas amostras recolhidas da pintura Sdo Miguel Arcanjo,
sao visiveis tanto a camada de preparacio colorida, de
tonalidade acastanhada, como os estratos de cor sobre esta,
indicando a presenca de repintes, bem como a existéncia
de uma camada espessa de verniz alterado (Figura 5). Na
amostra JA1 (Figura 5a), identificam-se duas camadas sobre
a policromia de cor azul. A amostra JA2 (Figura 5b) apresenta
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Figura 5. Cortes estratigrdficos das amostras recolhidas na pintura Sdo
Miguel Arcanjo observados por OM: a) amostra JA1 (100 x): 1) camada de
preparagao, 2) estrato de cor azul, 3) estrato de cor castanha e 4) estrato de
cor bege; b) amostra JA2 (150 x): 1) camada de preparagdo, 2) estrato de cor
vermelha, 3) estrato de cor vermelha (repinte), 4) estrato de cor castanha, 5)
estrato de cor castanha (repinte) e 6) verniz.

trés estratos de cor vermelha, das quais se supde que a
camada imediatamente sobre a preparag¢ao seja a original,
tratando-se as que se seguem de repintes com a mesma
tonalidade.

Contrariamente as anteriores, as amostras NSi1
(carnagao) e NS2 (bege) da pintura de Nossa Senhora do
Rosdrio, n3o apresentam preparagdo colorida (Figuras
6a e 6b). Aquando da recolha das amostras, a superficie
policroma apresentava um verniz muito escurecido, que
terd ocultado o facto de se tratar de uma zona de repinte,
sem policromia subjacente. Na estratigrafia da amostra NS3
(Figura 6c), recolhida posteriormente para confirmagao de
resultados, é ja visivel preparagio colorida, comum a ambas
as telas. Na mesma amostra, é visivel o repinte de cor azul
(camada 3) e a aplicagdo de uma nova camada preparatdria,
de cor branca (camada 2).

Ao nivel da camada policroma, os resultados do SEM-
EDS (Tabela 1), confirmam a existéncia de repintes sobre a
camada de cor original, tal como no conjunto das amostras
retiradas da pintura de Sdo Miguel Arcanjo, tendo sido
identificadaa presenga de zinco (Zn) nas camadas superiores
das duas amostras, e de titanio (Ti), na camada s, de NS1. Na
amostra JA2, além da colora¢io em comum das diferentes
camadas (original e subsequentes), estas partilham ainda a

Figura 6. Cortes estratigraficos das amostras recolhidas na pintura Nossa
Senhora do Rosdrio observados por OM: a) amostra NS1 (40 x): 1) camada de
preparagio, 2) estrato de cor alaranjada, 3) estrato de cor rosada, 4) camada
escura, 5) estrato de cor rosa claro, 6) estrato fino castanho e 7) verniz; b)
amostra NS2 (100 x): 1) camada de preparagao, 2) camada de preparagao, 3)
estrato de cor castanha e 4) estrato de cor bege/amarelado; ¢) amostra NS3
(100 x): 1) camada de preparagao, 2) estrato de cor branca, 3) estrato de cor
azul e 4) verniz.

mesma composi¢ao e morfologia, percetivel essencialmente
na imagem por microscopia eletrénica (Figura 7). Através
dos elementos detetados (essencialmente chumbo - Pb),
presume-se que se trate de vermelho de chumbo - Pb,0, [12].

Destacam-se igualmente os resultados obtidos através
de SEM-EDS para a amostra NS1 (Figura 8), recolhida de
uma zona de intervengdes anteriores. As primeiras camadas
sobre a preparagio branca apontam ser contemporineas
desta, tratando-se de cores a base de branco de chumbo,
com a possivel presenga de éxidos de ferro. Sobre estas,
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Figura 7. Pormenor do corte estratigrafico da amostra JA2 recolhida na pintura Sdo Miguel Arcanjo observada por: a) OM (150 x) e b) Imagem de eletrdes
retrodifundidos por SEM-EDS (300 x): 1) camada de preparagao; 2) estrato de cor; 3) repinte; 4) estrato homogéneo escuro; 5) repinte e 6) verniz.

Figura 8. Pormenor do corte estratigrafico da amostra NS1 recolhida na pintura Nossa Senhora do Rosirio observada por: ) OM (40 x) e b) Imagem de
eletrdes retrodifundidos por SEM-EDS (350 x): 1) camada de preparagio; 2) estrato de cor; 3) estrato de cor; 4) camada escura; 5) estrato de cor; 6) estrato
fino homogéneo e 6) verniz.

Tabela1. Elementos detetados nas pinturas por SEM-EDS.

Amostra Camada Elementos Observagdes

o Ca Al Si Pb Na P Mg K Fe Ti Ba Cl Zn S

Preparagdo colorida, carbonato

calcio
JAL 2 X X X X X X X Pigmento orgdnico azul
3 X X X X X X X X Inconclusivo
4 X X X X X X X X Camada orgénica
Preparagio colorida com caulino
1 X X X X X X X X
como carga
JA2 2 X X Vermelho de chumbo (?)
3 X X Vermelho de chumbo (?)
4 X X X X Camada orginica

CONSERVAR PATRIMONIO 38 (2021) 86
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Tabela1. (continuagio)

Amostra Camada Elementos

Observagdes

O Ca Al S Pb Na P Mg K

Fe Ti Ba Cl Zn S

Preparagao a base de carbonato

1 X X X X X X X P
de calcio ()
Branco de chumbo + 6xido de ferro
2 X X X X X X X X 5
@)
Branco de chumbo + 6xido de ferro
NS1 3 X X X X X b'e @
5 X X X X X X Branco de titinio + vermelho
de chumbo (?)
6 X X X X X b'e X X Inconclusivo
7 X X X X X Inconclusivo
1 X X X X Preparagdo com branco de chumbo
2 X X Preparagio com branco de chumbo
NSZ ..................................................................................................................
3 X X X X b'e Inconclusivo
4 X X X X X X X Branco de zinco + éxido de ferro (?)

identifica-se uma quarta camada, provavelmente um verniz,
e uma quinta camada que corresponde ao repinte sobre a
carnac¢ao do Menino. Nesta, foi detetada a presenca de Ti,
que podera estar relacionada com a utilizagdo de branco
de titdnio - TiO,. Este pigmento foi apenas desenvolvido e
utilizado na pintura a partir do século XX [13]. A presenca
de bario (Ba) estard relacionada com a utilizagdo de barite,
como extensor do TiO,, para a redu¢ao do seuvalor comercial
[14]. Este pressuposto refor¢a a ideia de se tratar de uma
drea de repinte, uma vez que a presenca deste pigmento nao
coincide com a datagdo proposta para a pintura.

A caracterizagdo da camada de prepara¢io das pinturas
foi complementada por andlise FTIR (Figura 9). O estudo
dos espetros obtidos, aponta para a presenca de caulino.
Esta carga é identificdvel pelas suas bandas caracteristicas
localizadas a cerca de 459 e 529 cm® (vibragdo Si-O-Si
e Si-O-Al, respetivamente), pela banda de pequena
intensidade e estreita a 689 cm? (Si-O), pela banda estreita
de média intensidade a 909 cm™ (OH-AI™) e pelo dupleto de
grande intensidade a cerca de 1000 cm?, seguindo-se do
pico pequeno a cerca de 1114 cm™ (Si-O-Si) [15]. O caulino
consiste num silicato de aluminio de cor branca e particulas
finas, mais utilizado como carga do que como pigmento.
Na Europa, a partir do século XVI, e sobretudo na época
do barroco, as preparagdes passam a ser constituidas por
terras coloridas e caulinite, que come¢am a substituir o
gesso e a cré [16-17].

Esta andlise permitiu ainda caracterizar o aglutinante
das camadas preparatdria e pictérica. Presume-se que o
aglutinante da preparagio tenha origem proteica, devido
a presenca das bandas caracteristicas deste material.
Nomeadamente as bandas médias a aproximadamente
1630, 1552 € 1414 cm?, grupos C=0 (amida I), N-H (amida II)

Ao
-

Figura 9. Espetros obtidos por andlise FTIR as preparagdes das pinturas
Sdo Miguel Arcanjo (azul) e Nossa Senhora do Rosdrio (vermelho).

e C-N e N-H (amida III), respetivamente. De igual modo,
a presenca de amida pode ser confirmada por uma banda
larga e média a aproximadamente 3350 cm™ (N-H) [15]. S3o
ainda visiveis bandas coincidentes com a presenga de um
éster, relacionado com compostos oleicos, e que resultardo
da impregnacao da camada de preparacio pelo aglutinante
da camada pictérica (pintura a dleo). Estas localizam-se a
2923 cm’ e a aproximadamente 2855 cm® e s3o resultantes
das vibragdes do grupo metileno. Distingue-se ainda uma
pequena banda a 1711 cm™ (C=0) [15].

Moldura

A moldura apresenta cores azul, vermelho e dourado,
intercaladas entre si para efeitos decorativos. Contudo,
estas nio sio as camadas de policromia originais, tendo
sido aplicadas sobre outros estratos de cor adjacentes,
identificaveis a vista desarmada, consequente das lacunas
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Figura 10. Cortes estratigrificos das amostras recolhidas na moldura
observados por OM: ) Amostra M1 (100 x): 1) estrato de cor azul, 2) estrato
de cor alaranjado e 3) estrato de cor vermelha; b) Amostra M2 (100 x): 1)
estrato de cor azul, 2) estrato de cor alaranjado, 3) estrato fino de cor
castanha, 4) camada dourada e 5) verniz; ) Amostra M3 (100 x): 1) estrato
de cor acastanhado, 2) estrato de cor bege e 3) estrato de cor azul.

dos estratos superiores. Foram recolhidas trés amostras,
respeitantes a cada cor, para anilise estratigrafica, de forma
a compreender qual a estrutura das diferentes camadas e se
seria vidvel proceder a remogao dos repintes (Figura 10).
Observa-se que as amostras M1 e M2 (Figuras 10a e
10b) tém uma morfologia semelhante, em que as camadas
superficiais assentam ambas sobre um estrato azul, ao
qual lhe esta sobrejacente um estrato de matriz alaranjada,
com elevada granulometria. A amostra M3 (Figura 100)

nao apresenta semelhancas com as anteriores, indicando
a utiliza¢do de um azul de diferente composi¢ao, pelas
desigualdades ao nivel da granulometria e da aparéncia do
estrato, na observagio por OM. Dada a extensio e o bom
estado de conservagio das camadas superiores de M1 e M2,
foi tomada a opgdo de manter estes estratos. No caso da
moldura exterior de cor azul e tendo em conta a extensiao
de lacunas, e a pouca qualidade plastica da tinta utilizada,
optou-se pela remoc¢ao do repinte e da camada preparatéria
subjacente, n3o tendo sido feita a sua reintegragao, ficando
visivel o suporte.

O revestimento dourado da amostra M2 (Figura 10b)
foi analisado por XRF. No espectro obtido (Figura 11),
identifica-se a presenca de prata (Ag), cilcio (Ca), ferro (Fe),
cobre (Cu) e zinco (Zn). A presenca de Zn e de Cu aponta para
a utilizag3o de ouro falso ou de imita¢io [18]. A presenga de
Ag é uma contribuigio do equipamento.

Al

Ity o comrns.

-5 FEEEREAREBRBEEES

Ka' e KB

Figura11. Espetro de XRF do revestimento dourado da moldura.

Estado de conservagao

De um modo geral, a bandeira processional apresentava
um estado de conservagio mau, destacando-se os severos
danos do suporte téxtil, bem como o estado avangado de
alteracao da camada de protegao das pinturas e a elevada
extensio de destacamentos da camada policroma da
moldura. Eram ainda evidentes diversas intervengoes
anteriores, tanto ao nivel das pinturas e moldura, como dos
suportes téxtil e lenhoso.

Pinturas

Ao nivel do suporte téxtil, era visivel a presenca de uma
tela de reforco, aplicada no reverso de cada pintura e que,
apesar da existéncia de alguns danos estruturais, nio
fundamentava a presenca de uma tela de reentelagem
em qualquer das obras. Foram ainda aplicados remendos
para reforco do suporte, cuja extensio e a localizagio
nao se justificava. Destacavam-se igualmente a presenga
de rasgdes, resultantes de um processo cumulativo das
tensdes sofridas pelo suporte, ao qual estariam associados
impactos mecinicos; enfolamentos, essencialmente na
zona inferior, devido 2 falta de tensionamento e condi¢des
de acondicionamento inadequadas; a separagao das telas
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originais das respetivas telas de reentelagem, causada pela
perda das caracteristicas do adesivo; bem como a oxidag¢do
das telas, devido ao contacto direto com os pregos oxidados
que fixavam o suporte a grade, originando a fragilizagio e
consequente perda de suporte [19].

Relativamente 3 superficie, foram aplicados estratos de
cor sobrejacentes a camada pictdrica original, realizados
numa época posterior & conclusio da obra (Figura 12).
Tratam-se de repintes gerais, de fraca qualidade, executados
sobre toda a extensdo das pinturas.

Ambas as pinturas possuiam destacamentos das
camadas pictdricas localizados por toda a superficie. Estes
destacamentos subdividem-se em quatro tipos distintos:
1) verniz; 2) repintes; 3) verniz, repintes e camada pictérica

Figura 12. Pormenor de um querubim, onde se identifica a camada
cromdtica, nas zonas de lacuna dos repintes.

Figura 13. Pormenores dos destacamentos: dos repintes (assinalado
aamarelo) e da camada pictdrica (assinalado a azul).

original e 4) destacamentos das trés camadas referidas e
da camada de preparagio (Figura 13). Estes danos estarao
relacionados com a perda de ades3o entre as camadas,
tensdes, flutuagdes causadas pela humidade, e pela natureza
intrinseca dos materiais constituintes e a sua forma de
aplicagao [20].

A superficie pictérica encontrava-se coberta por uma
camada de verniz, que conferia um aspeto amarelecido a
pintura, devido ao seu envelhecimento natural. A alteracao
doverniz, aliada a sujidade agregada na superficie das obras,
promovia a variagio dos valores cromdticos da pintura e
reduzia a leitura dos elementos representados.

A pintura Sdo Miguel Arcanjo possuia uma linha de maré
situada na 4rea esquerda e que se alastrava para o centro,
resultante do contacto direto com humidade no seulocal de
acondicionamento.

Moldura

Ao nivel da moldura, o suporte apresentava algumas
fraturas e lacunas, resultantes possivelmente do peso da
estrutura e do seu manuseamento, que aliados aos fatores
ambientais levaram ao empenamento da estrutura lenhosa.
As condi¢des ambientais tiveram influéncia direta no
suporte lenhoso, desencadeando alteragdes dimensionais
consequentes das oscilagdes de humidade. As variagGes
dimensionais nio ocorreram de forma homogénea devido a
anisotropia do material [21-22].

A camada policroma assinalava risco acentuado de
destacamento, para além de diversas lacunas. Ainda que se
possam apresentar causas mais comuns, como o incorreto
acondicionamento e manuseamento, poderdo ter estado na
origem destes danos intervengdes incorretas, resultantes
das sucessivas camadas de tinta aplicadas sobre a moldura
[23]. Tal como nas pinturas, a moldura possui repintes em
toda a sua extensio. Por fim, destacam-se os depésitos de
sujidade superficial por toda a pega, além do desgaste na
camada policroma, pelo manuseamento da moldura e falta
de manuteng¢io da mesma.

Intervencao

Por se tratar de uma obra compdsita, é importante olhar
para as duas pinturas que compdem a bandeira como um
conjunto, a fim de evitar discrepincias no caricter da
intervengdo. Apés uma andlise cuidada, propds-se uma
intervengio de conservacio e restauro, onde a fase de
reintegragdo assumiu um caricter pontual e muito limitado.
Pretendeu-se essencialmente restituir a estabilidade da
peca, bem como uniformizar o conjunto e reduzir o peso
das lacunas, visto que o aspeto estético se encontrava
demasiado alterado, devolvendo a bandeira processional a
um estado mais proximo da ideia original do artista [24].
Dado o seu cariz honorifico e relevincia cultual, a inteng¢3o
prende-se com a salvaguarda da sua autenticidade seguindo
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o principio da intervengdo minima, além de nio interferir
com a sua fung¢do processional, respeitando igualmente a
sua historicidade e o seu percurso inerente na medida em
que é o objeto que condiciona o restauro [25].

A intervengdo iniciou-se pela desmontagem, tratando-se
de uma ag¢3o necessiria para o tratamento dos diversos
elementos da peca. Realizou-se igualmente uma limpeza
mecinica superficial das pinturas e da moldura, ainda
durante o processo da desmontagem, recorrendo a um
aspirador de baixa suc¢do e a trinchas de cerdas macias.

Pinturas

De forma a retirar as telas sem as danificar, removeram-se
os frisos da moldura interior, um lado de cada vez. Estes
estavam fixos com pregos a uma prancha interior, colocada
entre as duas pinturas (Figura 14). Inseriram-se cunhas de
madeira no espago entre a tela e a moldura, protegendo a
tela com plastico-bolha e cartdo, para que a camada pictdrica
nao sofresse qualquer dano.

Libertar as pinturas do suporte possibilitou a remogao da
tela de reentelagem, que j4 n3o cumpria a sua fungio inicial,
pela perda parcial do efeito adesivo do aglutinante [26]. A
perda de adesividade permitiu que a remogio se efetuasse
por ac¢io mecanica; a tela foi sendo levantada e puxada
cuidadosamente, recorrendo a um bisturi nos pontos onde
esta se encontrava mais fixa, segundo uma dire¢do paralela
em relacdo a pintura, de forma a evitar tensdes excessivas.
Estes fragmentos foram puxados). Esta a¢io permitiu
ainda a eliminag¢io de remendos de forma idéntica a tela de
reentelagem (Figura 15); a sua remogao tornava-se necessaria
de forma a evitar deformagdes em procedimentos futuros,
nomeadamente durante a planificagio da superficie, devido
a espessura do material [23]. Apds a remogao dos remendos,
verificou-se que em virios locais nio existia qualquer
alteragdo do suporte que justificasse a sua utiliza¢3o.

A limpeza do suporte foi efetuada mecanicamente e de
forma faseada. Primeiramente com uma escova de ago fino;

Figura14. Separag¢do da pintura da estrutura interior em madeira.

Figura1s. ) Remogdo da reentelagem; b) Remogao dos remendos.

seguindo-se uma limpeza mais profunda por intermédio de
um bisturi, em que o sentido da passagem do mesmo seguia
a orienta¢io da trama e da teia. Este procedimento teve
como foco a eliminagio de tensdes desnecessarias causadas
pelo depésito de particulas, além de permitir uma mais
eficaz planificagao da superficie [23, 26].

Apbsarealizagio de uma prova de humidade, de formaa
perceber qual o comportamento do suporte quando sujeito
avalores de temperatura e humidade elevados, procedeu-se
a planificag¢do. Esta agdo permitiu corrigir deformagdes,
tornando possivel o tratamento de lacunas e rasgdes.
Com o verso das telas voltado para cima, humedeceu-se
o suporte por intermédio de um pulverizador elétrico,
dispersando vapor de dgua, de forma uniforme e nio
excessiva. Colocou-se uma folha de Melinex, de forma a
proteger a tela do calor aquando da passagem do ferro, que
atua nao sé como fonte de calor, mas também de pressao,
auxiliando a planificacao.

A opgdo pela nio realizagdo de uma reentelagem foi defi-
nida no inicio da intervengao pois o suporte, apesar de debi-
litado, n3o apresentava um estado avangado de degradagio
que justificasse uma abordagem tdo intrusiva, dando assim
prioridade a preservagao do material original [27].
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b .

Figura16. Verso das telas apds o tratamento de lacunas e rasgdes: a) Nossa Senhora do Rosdrio e b) Sido Miguel Arcanjo.

O tratamento das lacunas iniciou-se com a remogio
das extremidades dos fios oxidados e desfiados, com um
bisturi e uma tesoura, mantendo limpa a drea da lacuna.
Sob a tela, foi colocado o tecido selecionado, com densidade
semelhante e alinhado com as fibras do suporte original.
O remendo foi fixo com filme BEVA e refor¢ado com papel
japonés, tal como os rasgdes (Figura 16).

Foi necessaria a aplicagio de bandas de tecido-nio-tecido
(TNT 84; 105 g/m? 70 % poliéster e 30 % viscose) com BEVA,
para possibilitar um novo engradamento.

Efetuou-se a limpeza da camada pictérica, visando a
remogao do verniz alterado, da sujidade agregada e dos
repintes. A decisio de remog¢io dos repintes foi muito
ponderada. Ainda que se considere relevante o percurso
da obra e a sua historicidade, hd que ter em conta a sua
autenticidade, principio que se encontrava afetado. Para
além disso, era praticamente impossivel remover a camada
de sujidade e verniz alterado sem remover os repintes,
estando estes estratos agregados. Apesar de se compreender
os riscos adjacentes a este procedimento, a decisdo teve por
base a existéncia de policromia subjacente, comprovada pela
andlise dos cortes estratigraficos, bem como pela abertura
de janelas de sondagem (Figura 17). Em alguns casos,
particularmente na zona onde foi recolhida a amostra NS,
nio foi possivel detetar a presen¢a do que seria a camada
original. No entanto, a andlise dos cortes estratigraficos
ajudou a definir a metodologia de interven¢do. Optou-se

Figura 17. Pormenor da limpeza e levantamento de repintes na pintura Sio
Miguel Arcanjo.

pelo levantamento integral nalgumas zonas e noutros
casos, assumiu-se uma relagio de compromisso. Isto é,
as camadas sob as quais nao foi detetada a existéncia de
policromia original subjacente ou de existéncia dubia,
foram preservadas.

Apbs a realizagdo de testes de solventes/reagentes para
ambas as pinturas, selecionou-se uma solugio de citrato
de amoénia a 2 %, em dgua desionizada. Esta permitiu a
remogao do verniz alterado e o amolecimento do repinte,
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Figura 18. Pormenor da pintura Nossa Senhora do Rosdrio: a) antes e b) apds a limpeza.

verificando-se que a eliminag¢do ocorria mais facilmente com
a utilizagdo combinada da passagem do cotonete embebido
no solvente e a posterior remog¢ao com o bisturi (Figura 18).

Finda a limpeza da camada pictdrica, foi efetuado o
preenchimento das lacunas da camada de preparacao
com Modostuc marfim; o nivelamento foi efetuado com
um cotonete humedecido em etanol. A realizacio deste
procedimento e posterior reintegracdo cromatica, visam a
recuperagaodaunidadevisualdapinturaeconsequentemente,
possibilitam uma melhor compreensio da forma e motivos
retratados. Para além de motivos estéticos, este tratamento
confere uma maior resisténcia ao destacamento, impedindo
ainda a acumulag¢io de poeiras e evitando o desenvolvimento
e prolifera¢do de microrganismos [22].

A deficiente sustentabilidade da grade apoiou a decisao
de execugdo de uma nova estrutura em casquinha, que
permitisse um correto tensionamento das pinturas. A
especificidade da pega revelou-se um desafio, uma vez que
ambas as telas necessitavam de utilizar a mesma grade para
manter a leitura do conjunto e preservar a sua unidade,
sem interferir demasiado ao nivel estrutural. Deste modo,
a espessura da grade teria de ser muito reduzida, mas
suficiente para suportar estruturalmente as telas. Outra
caracteristica incomum da grade, revelava-se no facto de
esta ter de ser chanfrada e biselada de ambos os lados, de
modo a n3o vincar nenhuma das telas [20].

O engradamento foi iniciado pela pintura de Sdo Miguel
Arcanjo, por apresentar maiores problemas estruturais, e
possibilitar um melhor tensionamento ao permitir bater as
palmetas, o que se tornaria impossivel apds a inser¢io da
segunda tela.

Realizou-se a reintegracdo cromdtica das lacunas, a
fim de restituir a leitura e recuperar a legibilidade da obra.
Utilizaram-se aguarelas Van Gogh - Talens, com um tom
abaixo da cor original, reconstituindo o modelado e a
continuidade do desenho [22]. Este sistema de reintegracio
é escolhido quando o valor estético se sobrepde aos restantes
[20]. Note-se que a bandeira processional serd exposta na
igreja, desempenhando uma fungdo de culto e devogao, e

simultaneamente uma fungio catequética e decorativa, que é
influenciada diretamente pelo seu aspeto estético. Este valor
estético estd associado a aparéncia da obra, sendo um valor de
extrema importancia na interven¢io, uma vez que depende
da percecao de quem a observa [28]. Se esta perce¢ao for
condicionada, a sua fungio cultual deixard de ser cumpridae,
consequentemente, a bandeira deixard de estar exposta, sem
olhar a preservagio da sua estrutura e da sua mensagem.

Posteriormente, foi aplicada uma camada de protegio,
com trincha, com o intuito de proteger a camada pictdrica
de sujidade, durante o manuseamento da obra e em
relagdo as condi¢oes ambientais, além de reduzir e filtrar
a luz que chega a superficie pictdrica [23]. Para este efeito,
optou-se por um verniz de baixo peso molecular e elevada
sustentabilidade, que permitiu obter uma dtima saturagio
das cores, bem como uniformizar as irregularidades
da superficie [22]. Utilizou-se Regalrez 1094 em White
Spirit (1:1,5) (m:m); apds a dilui¢do adicionou-se a mesma
quantidade (em massa), do verniz Regal Varnish Mat,
obtendo desta forma um verniz acetinado.

Por fim, realizaram-se os retoques para corre¢io de falhas
ocorridas durante a reintegragao cromatica. Utilizou-se
uma paleta de pigmentos aglutinados em verniz (3 a 4 par-
tes para 1 parte de verniz), seguindo a formula¢io: 180 g de
Laropal A81 e 130 ml de uma solugio de 90 ml de Shellsol D40
e 40 ml de isopropanol.

Para a camada de protecdo final, utilizou-se o mesmo
verniz.

Moldura

Na moldura, foi realizada a remogdo, desoxidagio e
prote¢ao dos elementos metdlicos. A sua remog3o era fulcral
para a preservagio a longo prazo da obra, uma vez que os
elementos metalicos oxidados poderiam causar danos na
camada policroma, tais como fissuras ou destacamentos
[22]. Aqueles, cuja remogdo n3o era possivel pois colocavam
em causa a estabilidade da estrutura, foram desoxidados e
posteriormente protegidos para evitar a propagacio de danos.
Os produtos da corrosdo foram removidos mecanicamente,
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por intermédio de um mini berbequim, com més abrasivas
de pequenas dimensdes. O procedimento incidiu apenas na
superficie dos pregos oxidados, terminando quando nio
era visivel corrosdo a superficie. Apés a desoxidagio, os
elementos metalicos foram protegidos com a aplicagdo, por
pincel, de Fertan.

Seguiu-se a remogdo de adesivos antigos; aplicaram-se
pachos de papel, ligeiramente embebidos em dgua morna,
deixandoatuardurantealguns minutos paraoamolecimento
do adesivo, removido posteriormente com bisturi.

Foi necessdrio proceder a colagem de alguns fragmentos,
de forma a devolver estabilidade e garantir a integridade
do suporte lenhoso. Utilizou-se um polivinilacetato (UHU),
como adesivo.

N3o se detetaram sinais de infestagdo ativa, sendo visiveis
apenas alguns orificios de insetos xil6fagos, e como a¢io
preventiva, foi efetuada a imunizag¢io do suporte lenhoso. O
procedimento realizou-se com a aplicagdo sobre a madeira
do agente biocida Xylophene, com uma trincha, evitando as
areas de policromia.

Para a limpeza das superficies pictéricas, foi utilizado
White Spirit, solvente selecionado para a remogao da sujidade
superficial, de acordo com os testes de solubilidade efetuados.

De modo a minorar as interferéncias na leitura da obra e
contribuir para a estabilidade do suporte, nas dreas de perda
de material lenhoso foi efetuado o preenchimento com pasta

de papel, que apds secagem, foi nivelada com lixas e bisturi.
Para os preenchimentos ao nivel da camada de preparagao,
utilizou-se o Modostuc marfim.

De seguida procedeu-se i reintegragdo cromdtica das
superficies com témperas acrilicas (Amsterdam Standard
Series — Talens) para recuperar a leitura unitdria da obra.

A interveng¢do na moldura foi finalizada com a aplicagao
da camada de protegdo, a trincha, de Paraloid B72 a 4 % em
acetato de butilo.

Procedeu-se 3 montagem do conjunto, resultando em
mais um processo de grande complexidade, com origem
nas questdes estruturais da bandeira processional, as
quais acrescem os riscos inerentes que podem advir do
manuseamento. Uniu-se a moldura exterior a lateral da
grade e a moldura interior foi fixa & grade, ambas com
pregos de inox, de reduzido didmetro (1 mm). Ainda que
se revele uma solu¢io de mais complexa reversibilidade,
justifica-se pela utilizagio de elementos de dimensio
muito inferior em relagdo aos parafusos, face ao espago
disponivel para a sua aplicagdo. A preservagao do suporte
téxtil original foi assegurada, colocando os elementos
metalicos na zona mais exterior da moldura, afastados
da tela. Os orificios efetuados foram colmatados com
Modostuc marfim e reintegrados.

Este procedimento concluiu a intervengdo na pega
(Figura 19).

Figura19. Bandeira processional apds a intervengio: a) Sdo Miguel Arcanjo e b) Nossa Senhora do Rosdrio.
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No fim da intervengdo, ressalta-se a importincia de
assegurar um correto método expositivo da bandeira
processional de modo a garantir a sua preservagao, evitando
os danos resultantes de um mau acondicionamento, mas
também a fim de enaltecer a sua importincia e aspeto
ap6s a intervencdo de conservagdo e restauro. Foi criado
um sistema expositivo que resulta num cubo em madeira
de castanho com um orificio para o encaixe da vara, cujo
interior é reforcado com madeira maciga para a sustentagao
da peca (Figura 20).

Conclusio

A devolu¢io da leitura da bandeira processional repre-
sentando Sdo Miguel Arcanjo e Nossa Senhora do Rosdrio, foi
um processo continuo, pautado por grande ponderagio.
Destaca-se, pela sua complexidade, os procedimentos de
limpeza, o engradamento e a montagem do conjunto, resul-
tantes da especificidade estrutural da peca.

A possibilidade da realizagio dos métodos analiticos
contribuiu, de forma efetiva, para o estudo de alguns
materiais e técnicas empregues, possibilitando uma
caracterizagio mais detalhada da preparagio, bem como de

Figura 20. Bandeira processional em exposi¢do na capela-mor da Igreja
Matriz de Pinheiro.

alguns dos pigmentos utilizados. De igual modo, permitiu
uma diferenciagdo mais precisa entre a matéria original,
em contraste com os repintes e materiais aplicados em
intervengdes anteriores, tendo um papel substancial na
defini¢do da metodologia de conservagio e restauro adotada,
nomeadamente na extensio do levantamento do repinte.

Ressalta-se, igualmente, a importdncia desta intervengao
como um processo de enaltecimento da obra, sublinhando
a sua relevincia cultual e artistica, culminando na sua
exposi¢ao na capela-mor da Igreja Matriz de Pinheiro, o seu
local de proveniéncia.
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