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Resumo

Aintervengio de conservagao e restauro efetuada num altar doméstico japonés, do século XIX,
pertencente 3 Funda¢io Oriente - Museu do Oriente, em Lisboa, teve como objetivos a
reposi¢io da sua utilidade funcional, a estabilizagdo e reparac¢io de problemas fisicos e
estruturais, e a restitui¢do da sua unidade cromdtica. Na resposta a estes problemas, houve a
necessidade de atender a problematica que a preservagao de objetos lacados asiaticos tem vindo
a evidenciar, no sé em relagio aos critérios japoneses mas, sobretudo, em relagio as questdes
conservativas adotadas no ocidente. Nesse sentido, a ponderagdo dos critérios da intervengao
passou por tratamentos orientados segundo critérios de interven¢do minima e de salvaguarda
da reversibilidade e da compatibilidade dos materiais e técnicas utilizadas, privilegiando-se
materiais hd muito conhecidos e que tivessem o minimo impacto da interven¢io no bem e no
seu processo de envelhecimento natural.

Abstract

The conservation and restoration intervention carried out in a Japanese domestic altar, dating
from the 19th century, belonging to the Fundag¢io Oriente - Museu do Oriente, in Lisbon, had
as its main objectives the restoration of its functional utility, stabilize and repair physical and
structural problems, and the restitution of its colour unit. In response to these problems, there
was a need to address the issue that the preservation of lacquered oriental objects has been
showing, not only in relation to oriental criteria but, above all, in relation to conservative issues
adopted in the West. In this sense, the weighting of the intervention criteria passed by
treatments oriented according to the minimum intervention and the safeguarding of the
removal and compatibility of the materials and techniques used, favouring long-known
materials and that had the least impact of the intervention on the good, and in its natural aging
process.
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P Intervencao de conservagao e restauro num altar doméstico japonés

Introducao

O objeto intervencionado é um altar doméstico japonés (Butsudan), do periodo Meiji (1868-1912),
pertencente a exposi¢io permanente de mobilidrio japonés, do século XIX, da Fundagio
Oriente - Museu do Oriente, em Lisboa (Figura 1). Foi integrado na cole¢do do museu no ano de
2015, com o numero de inventario FO/1977, por oferta do Grupo de Amigos do Museu do Oriente
(GAMO).

Dentro da casa japonesa, o Butsudan é uma das tipologias de mobilidrio que mais caracteriza
o culto do espago doméstico, pois representa o respeito que uma familia detém pela
religiosidade e pela sua ancestralidade [1]. Serd incerto o momento em que o Butsudan comega
a fazer parte dos interiores domésticos japoneses. Durante a expansio do budismo no Japio
(pelo Imperador Tenmu em 685), o processo implicou mudangas nas praticas religiosas e nas
estruturas dos espagos de culto. Os atos devotos, que antes estavam vedados ao mundo
profano, comegam progressivamente a adentrar nos locais publicos, pela edificagio de
templos, e também nos ambientes domésticos, onde a adaptagao dos espagos a pratica religiosa
(bodai-ji), promoveria uma maior necessidade de objetos utilitirios, como por exemplo, as
mesas funerdrias (ihai). Terd sido da convergéncia deste complexo processo histérico, de
transferéncia do sagrado para dentro da habita¢do e da profusio de objetos utilitirios de culto,
que terd surgido o Butsudan, como hoje o conhecemos [2].

gawaita

shimodai

daiwahikidash taka-maki-e nekodo

Figura 1. Altar doméstico japonés Butsudan (século XIX) antes da intervengio: a) aberto; b) fechado.
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Um assunto ainda pouco estudado na individualidade intangivel do Butsudan nos habitos
domésticos japoneses é a influéncia que o contato do missionarismo portugués (meados do
século XVI) terd exercido na transformagio dos costumes e na abertura da sociedade a objetos
religiosos europeus [2, p. 73]. A chegada dos modelos (e da produgdo) dos oratérios portateis ao
consumo local, permitiu o acesso a convivéncia com novos objetos e hdbitos de culto, de 4mbito
familiar, desconhecidos até ent3o. Nesta altera¢do das circunstincias sociais, é evidente que na
fusdo cultural os ritos e os objetos da nova cultura terdo exercido ascendente nas tendéncias da
sociedade nipénica. Na verdade, e apesar dos destinos religiosos diferentes, a ideia de
“domesticagao” do sagrado do oratdrio, por certo nio terd sido indiferente as necessidades
utilitirias da gradual difusdo do budismo ou, por outro lado, imparcial 3 composigao dos
interiores domésticos japoneses, tradicionalmente despojados e minimalistas no tratamento
dos espagos [3, p. 119]. Embora este tema esteja ainda por destacar no entendimento das
diversificadas inter-influéncias que influiram no complexo desenvolvimento histérico da
pratica religiosa doméstica no Japio, a curiosidade e capacidade de adaptagdo que caracterizou
o encontro das duas culturas [4, p. 9], oferece fortes razdes para considerar um papel do
oratério portatil europeu na evolugio imaterial do Butsudan.

A intervengao sobre o Butsudan decorreu antes da sua integra¢do na exposi¢ao permanente
de mobilidrio japonés, do século XIX, do Museu do Oriente. Aquando do depdsito da pega no
acervo da instituicdo, o seu estado de conservagio apresentava ja decaimentos estruturais e no
revestimento, nada se sabendo sobre o momento, as circunstincias ou as razdes por que
ocorreram. Entre os danos mais evidentes, destacavam-se desgastes e pequenas lacunas no
lacado, um pouco por toda a pega, uma lacuna acentuada no painel do forro do topo e problemas
de utilidade funcional nas ferragens de articulagio das partes moviveis interiores.

Sendo natural que estes problemas se constituam, por si s, como causas de degradagdo do
objeto (e que iremos observar na andlise do estado de conservagio), neste caso, os decaimentos
diminuiam também a correta apreciacio do bem no espago expositivo do Museu. As
dificuldades que existiam na utilizagdo das partes articuladas internas limitavam, por um lado,
0 acesso ao interior do mével (propriamente dito) e, por outro lado, coibiam quer a
comunicacdo estética desse espaco, quer a sua simbologia, quer a exibi¢io e a leitura da
totalidade das disposi¢des formais que o Butsudan poderia apresentar. Ji os desgastes e as
pequenas lacunas, apesar de terem uma dimensio reduzida, ndo deixavam de se constituir
como um fator de distiirbio 6tico na leitura integral do objeto. Todos estes aspetos se revelavam
limitadores do contetido documental da pega e do seu valor testemunhal como meméria
artistica viva da cultura japonesa — e da relagdo secular que foi estabelecida entre o oriente e
ocidente, principalmente, através de Portugal [5, p. 22] —, sendo estas as razdes pelas quais o
Butsudan ainda nio teria integrado a exposi¢ao permanente de mobilidrio japonés, do século
XIX, mantendo-se a data da intervengio, acondicionado, de forma preventiva, no acervo do
Museu do Oriente, em Lisboa.

O trabalho que agora se apresenta, mais do que trazer propostas metodoldgicas inovadoras,
pretende ser um espaco de recolha de informagao sobre os problemas de conservagio da peca
intervencionada, bem como de partilha dos principios e das solugbes priticas que foram
adotadas na preservagiao material e da autenticidade do bem. Esta pretensio decorre, em
primeiro lugar, do facto de as intervengdes sobre este tipo de mobilidrio religioso japonés nio
se revelarem abundantes na literatura de natureza académica e cientifica, assumindo-se o
trabalho e o estudo que envolveu esta intervengio, ainda que de forma sucinta, como mais uma
contribuic¢ao para o conhecimento do objeto per si e da tipologia no universo do mobilidrio
japonés do século XIX. Em segundo lugar, porque se considera que algumas das questdes
apuradas acerca dos fenémenos de envelhecimento do revestimento do Butsudan, e que
motivaram os procedimentos adotados e os produtos utilizados, poderdo colaborar tanto na
disseminagido de agdes de intervencdo ajustadas as alteragdes estéticas caracteristicas dos
revestimentos lacados a preto, como no reconhecimento de qualidades iddneas nas
propriedades de produtos hd muito conhecidos (como a goma-laca), nem sempre encaradas de
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forma consensual, mas que se podem revelar vantajosas de utilizar nas interven¢Ges em lacados
desta tonalidade. Por dltimo, este trabalho é também uma forma de colaboragio na
representatividade de um corpus de literatura técnica e de contexto pratico da atividade
profissional da conservagio e restauro de mobilidrio que, pelo menos em Portugal, continuam
a ser raras, em comparagio com as intervengdes de contexto institucional, ou no ambito de
teses de mestrado e de doutoramento [6]. Este tipo de cooperagao, para quem a procura, poderd
ter utilidade tanto no acesso a conhecimento rigoroso e detalhado, como na tomada de decisdes
de atuagdo mais seguras e melhor fundamentadas, ou ainda no reforgo e desenvolvimento de
qualificagdes tedricas e de competéncias técnicas de preservagio - da tipologia e, de um modo
geral, do mobiliario lacado asiatico.

Descrigao geral

Partindo da andlise direta do bem e da relagio que esses dados estabelecem com a
documentagio existente sobre o altar [7] e o conhecimento atual das técnicas de producio da
tipologia [8], observa-se que o Butsudan é uma pega de mobilidrio japonés constituida por dois
corpos sobrepostos fixos e amoviveis. A sua estrutura é constituida por madeira de keyaki e por
madeiras de espécies resinosas [7, p. 96]. Tem como dimensdes 133 cm de altura, 56 cm de
largura e 48cm de profundidade.

O corpo inferior é uma estrutura constituida por uma base (shimodaiwa) e um topo,
sustentados por encaixes de prumadas e travessas (san), que o dividem em dois registos. E
revestido pelo exterior (laterais e tardoz), com forro de madeira fixo com elementos metalicos
(Figura 1a). No registo inferior, surgem duas gavetas (daiwahikidashi), com a frente de plano
recuado e rematada por perfis emoldurados, sendo revestidas por guarni¢bes de latdo
recortado e gravado (inciso e em alto-relevo), fixas com elementos metilicos. Na moldura
superior das frentes existe ainda uma reentrincia que atua como “puxador”. Os lenc¢os sio fixos
a topo entre si, e por encaixe 4 meia madeira com a frente. O fundo é também aplicado a topo
e fixo com elementos metalicos. O movimento das gavetas corre sobre guias de madeira. No
registo superior, aparecem duas portas de correr (nekodo), também de face recuada (rematadas
por perfis emoldurados), e guarnecidas com revestimentos em latio fixos com elementos
metalicos (Figura 1b).

Relativamente ao corpo superior, as ilhargas (gawaita) encaixam no corpo inferior por
intermédio de furo e respiga (ari), ocorrendo o mesmo tipo de samblagem na unido estrutural
desses elementos e nas suas ligagdes as travessas do tardoz. A madeira do forro das ilhargas
(feita de uma s6 pega) encaixa na estrutura, pelos topos, em envaziados existentes nas
prumadas. As madeiras do tardoz (mukouita), unem-se entre si também por furo e respiga e nas
prumadas por intermédio de envaziado.

No interior surgem duas colunas (kuuden), uma de cada lado, revestidas a latdo e decoradas
com altos-relevos e guarni¢des da mesma liga (Figura 2a). S3o encimadas por um entrepano
que se une com as prumadas dianteiras das ilhargas. As faces laterais e o tardoz s3o também
forrados a chapas delat3o. O fundo é revestido com chapa de latdo, embora se encontre coberto
por um espelho. Sensivelmente a meio do tardoz, aparece fixo um pedestal (shumidan), com
aresta recortada e aplicagbes de latio (Figura 2b), que serve para receber a estitua de Buddha
[8, p. 21].

Por cima do entrepano encontra-se uma caixa, de plano recuado, preenchida por duas
gavetas (paralelas) da mesma feitura que as do corpo inferior. Os entrepanos da caixa sao
rematados por perfis moldurados e revestidos por guarni¢des em latdo. Por cima do entrepano
superior, aparece ainda uma sequéncia de aplica¢des de quatro elementos volumétricos
entalhados (sama) (Figura 2c). O topo do altar é rematado com uma armagio quadriculada
(kamidaiwa) que encaixa, por furo e respiga, nas ilhargas e no tardoz. Recebe uma cimalha
(gomitori) retangular simples e saliente, unida a meia esquadria, sendo revestida pela frente
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com aplicacio de latdo. O forro do topo é constituido por um dnico painel de madeira, que
assenta na armagao e encaixa no envaziado que percorre a cimalha — encontrando-se também
fixo com elementos metilicos pelo tardoz.

As portas exteriores (amado) s3o de batente, almofadadas e articuladas (duas folhas cada),
recebendo uma fechadura de ferrolho em lat3o ao centro. As folhas das portas ligam-se entre si
e 2 estrutura por dobradicas (trés em cada caso), que se fundem decorativamente com as
restantes guarnicdes em latdo aplicadas nas duas faces. A exce¢do a esta regra surge apenas nas
dobradicas que unem as portas a estrutura, que se apresentam lacadas de preto.

Uma vez aberto, aparecem mais duas portas (shouji) articuladas — ligadas entre si e entre a
estrutura do mesmo modo que as exteriores —, sem batente e com dois pequenos puxadores
(tipo “medalha”), nos cantos inferiores interiores (Figura 1b). Fecham por intermédio da
pressio do seu equilibrio no encaixe do vio. As almofadadas s3o constituidas por grelhas
amoviveis, aplicadas nas duas faces, com a estrutura unida por sambladuras & meia madeira
sem adesivo. Estas portas s3o também guarnecidas por decorag¢des de latdo recortado que, tal
como nas portas exteriores, fundem as dobradigas nessa decoragio.

sama

\\\%\J & U” \\w «-&

. 7, il
St

kuuden

Figura 2. Pormenores do Butsudan antes da intervengao: a) coluna interior; b) pedestal; ¢) aplica¢des de elementos volumétricos entalhados; d) decoragao de motivos
vegetalistas dourados no lacado (fotografias 2b-d: Gongalo Barriga, Fundagdo Oriente).
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Ao nivel do acabamento, o Butsudan é lacado a preto (kuro), dourado (hakushita), vermelho
(aka) (Figura 2b) e em tons de castanho e laranja-escuro (dando a sensag¢do de “madeira”). O seu
exterior é praticamente todo lacado a preto excetuando a frente da cimalha, as almofadas das
portas articuladas e das portas de correr, e as frentes das gavetas inferiores, que surgem lacadas
a0 “tom de madeira” (mokume). A prumada e o entrepano interior sio também lacados a “imitar
madeira”. As gavetas interiores apresentam a frente lacada de preto. Sao ainda decoradas com
motivos vegetalistas dourados (makie) (Figura 2d). Todas as gavetas do altar apresentam, tanto
o interior como o exterior dos lencos laterais, igualmente lacados de preto. O verso das
almofadas das portas exteriores é lacado de dourado e decorado com altos-relevos (taka-maki-
e), do tipo vegetalista, também dourados. O dourado aparece ainda, no exterior, no perfil das
almofadas das portas de correr e na frente das gavetas do corpo inferior; no interior, nas grelhas
das portas articuladas, nas colunas, nos perfis das molduras das gavetas (e das suas entradas),
no entrepano superior as gavetas e nos seus elementos decorativos. O pedestal interior é o inico
elemento que surge com a face lacada de vermelho.

Estado de conservacgao

O diagnéstico do Butsudan foi efetuado através da andlise macroscépica direta e com lupa de
bolso (com iluminag¢io e amplia¢io de 30x), que permitiu uma observagdo, detalhada e nio
destrutiva, do objeto e dos seus problemas de conservagio.

Verificou-se que ao nivel do suporte, a peca apresentava-se estabilizada e preservada, nio
se notando qualquer tipo de decaimento fisico ou biolégico que colocasse em causa a coes3o da
matéria e a natureza estrutural da peca. No entanto, como ji referimos, no topo do altar era
visivel uma lacuna acentuada nas madeiras do painel do forro, no sentido longitudinal ao veio.
Da andlise das suas caracteristicas e da sua localiza¢ao na estrutura do painel, foi possivel
perceber que o motivo pelo qual teria ocorrido estaria associado a uma fissurago iniciada pelo
tardoz, seguida da separagdo das madeiras pelo local da junta. Em toda a sua extensdo, eram
ainda evidentes vestigios de excessos de materiais de preenchimento, de natureza
desconhecida, evidenciando este facto que, em algum momento, terd existido uma tentativa de
reparacao simples da lacuna (Figura 3a).

Os problemas com a fissurag¢do e desunido das madeiras dos painéis sio comuns nas
produgdes de mobilidrio. Eles resultam, sobretudo, do movimento de contragio e dilatagio das
madeiras da estrutura, devido a mudancas das condi¢es ambientais [9, p. 13]. A manutengio
prolongada desta situagdo favorece o exercicio das madeiras de forma independente da
unidade do painel, sendo responsavel por empenos acentuados na madeira ou por desvios do
material lenhoso [10, p. 96].

Neste caso, parece evidente que a proximidade do local da fissura com a junta das madeiras
poderd ter sido responsivel pela diminuigio da coesdo da estrutura do painel nesse local,
levando a que os movimentos naturais da madeira, contrarios a dire¢io da pressio da junta,
determinassem a separagdo do painel pela zona de colagem [11, pp. 13-20]. Apesar desta
descontinuidade material, o forro apresentava solidez, devido ao facto de estar apoiado pelo
verso por uma grade em madeira que lhe confere coesio estrutural (Figura 3c), podendo-se
considerar as duas partes estabilizadas. Estalacuna, embora nio colocasse em causa a natureza
da construgdo do bem, comprometia a estabilidade e a coesdo material do painel, e assumia-se
como um local de deposi¢do de poeiras e/ou detritos no interior da pega. Por outro lado, e
juntamente com os vestigios dos materiais de preenchimento, era um fator de em certo
impacto na visualizagdo do bem, perturbando de certa maneira a sua apreciagao global.
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Figura 3. Decaimentos e intervengdes anteriores: a) lacuna no topo; b) “régua” partida na grelha; ¢) lampada colocada no interior, grade de suporte ao painel do
topo.

Ao nivel das ferragens de articulagio das partes moviveis interiores, observavam-se
problemas da sua utilidade funcional que, para além de impedirem, no imediato e no futuro, a
vulgar utilizag3o desses elementos, comprometiam o acesso regular ao interior do bem e a
apreciacao geral do Butsudan, nas suas diferentes disposi¢des formais. No caso da porta
esquerda, existia uma dobradica cujo eixo tinha desaparecido e duas outras, que se
encontravam partidas (Figura 4). O motivo deste decaimento poderd estar relacionado com
eventuais negligéncias no manuseamento da porta.

Na porta interior direita, encontrava-se uma “régua” partida na grelha direita do verso, no
local do encaixe da estrutura a meia madeira, tendo desaparecido o elemento solto (Figura 3b).
Este problema colocava em causa toda a coesio estrutural da grelha, dada a natureza da sua
unido que, como referimos, se liga apenas pela fixa¢ao do encaixe a meia madeira, sem recurso
a adesivo.
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C‘ Dobradicas Partidas
'/ Dobradica sem eixo

Figura 4. Decaimentos nas dobradicas das portas interiores: ) mapeamento dos decaimentos; b-c) dobradigas partidas; d) dobradiga sem eixo.

Nas portas de correr, verificava-se que a porta esquerda articulava-se com alguma
dificuldade. A razio desta contrariedade residia no facto de o envaziado da porta n3o correr
corretamente na guia — como mostrava o desgaste acentuado no seu revestimento. Este
problema resulta de empenos que ocorrem ao longo do tempo, quer na guia quer na porta,
relacionados com os movimentos de contragio e dilatagido da madeira, devido 3 mudanga das
condi¢des ambientais [8. p, 13]. As restantes aberturas, gavetas interiores e exteriores, porta
interior direita e portas exteriores, moviam-se corretamente e sem esforgo.

Os revestimentos do altar, no geral, tanto a laca como as chapas e as guarni¢des metalicas,
apresentavam bom estado de conservacio (Figura 5a), apenas se verificando, como ji
indicdmos, pequenas lacunas no lacado localizadas, essencialmente, em todos os pontos onde
é expetavel existirem problemas dessa natureza devido ao uso e manuseio do mével [12, p. 12],
como as arestas e cantos de aberturas, prumadas e cimalha - tudo 4reas de mancha sem
qualquer registo figurativo (Figura 5b). As lacunas podiam ir até ao suporte ou até a camada de
preparacgdo branca (gofun). Apesar disso, nio era notdrio, em nenhum caso, da anilise
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detalhada da 4rea em redor das zonas de lacuna, qualquer tipo de indicio de sequéncia de
decaimentos na estrutura da laca envolvente e na sua adesio ao suporte. Era também visivel
algum desgaste no dourado no interior das portas exteriores (Figura 5c). Ainda relativamente
ao estado de conservagio da superficie salienta-se a existéncia, um pouco por todo o Butsudan,
de sujidade e poeiras, principalmente, nos locais de mais dificil acesso (Figura 5d).

Como intervengdes precedentes, para além dos vestigios de preenchimentos com massa no
painel do topo, o altar tinha colocada uma lampada no seu interior (Figura 3c), com ligac¢do
elétrica pelo tardoz, e um espelho no fundo. Estes acrescentos, posteriores a produg¢io do altar,
ap6s uma anilise em conjunto com a equipa de planeamento da interven¢io do Museu do
Oriente, considerou-se que estas adigdes, para além de n3o perturbarem a percecio e a
apreciagdo do bem [13], estariam relacionadas com eventuais necessidades suscitadas pelas
praticas religiosas e de culto, tendo sido entendidas como testemunhos documentais
importantes associados ao historial da peca.

..’.'.fil.‘

Figura 5. Decaimentos: ) revestimentos de latdo; b) lacunas do lacado; ¢) desgaste no lacado dourado no verso das portas exteriores; d) sujidades.
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Marcas e inscrigoes

Durante a andlise de diagndstico ao estado de conservag¢io do Bufsudan constatou-se que, no
topo do altar, era possivel observar pequenos entalhes na diagonal nas extremidades das
cimalhas laterais. Mais tarde, durante os tratamentos nesta irea (limpezas quimica e
mecinica), foi possivel identificar trés orificios, sensivelmente a meio do painel, dispostos de
forma triangular (Figura 6a). Estas marcas de encaixe poderdo indiciar que o altar seria
constituido por um outro registo, que o encimava e completava. No entanto, aquando da
incorporacdo da peg¢a no museu, o altar apresentava-se com a sua composi¢do atual, nio se
podendo no momento confirmar (ou rejeitar) esta suspeita.

No verso do lengo traseiro das gavetas interiores foram também encontradas inscrigoes de
carateres japoneses (Figura 6b e Figura 6c). Da apreciagdo realizada ao seu significado verifica-
se que N, é caratere Kanji, e significa “fogo”. H, é também Kanji e significa “luz”. A prontncia
dos carateres K e B é “hi”. £, é caratere Katakana, e}, é Hiragana. Katakana e Hiragana nio
tém significado préprio. A prontncia dos £ e U é também “hi”. O caratere — é Kanjie significa
“um”. Pronuncia-se “ichi” [14].

Das alusdes numéricas, — (“ichi”), pela localizagdo e quantidade, é ficil depreender que
poderdo dar conta da disposi¢do das gavetas na estrutura do mével [14]. Quanto ao significado
dos caracteres K (“fogo”) e B (“luz”), a dedugio nao revela o mesmo tipo de linearidade, sendo
necessirio um maior espago de problematizacio e investigagio. Apesar disso, se
estabelecermos um paralelo entre o significado destes Gltimos caracteres e os que se encontram
estudados em publicagdes de referéncia sobre a matéria [15], existe a possibilidade de podermos
estar na presenga de inscri¢des evocativas ou relacionadas com a identificagio do mestre
lacador [15, pp. 32-33]. Serd fundamental um estudo mais aprofundado sobre os caracteres,
para que estas suspeitas e outras possiveis questdes obtenham o devido esclarecimento.

O orificios
(O Entalhesna diagonal

Figura 6. Marcas e inscrigdes: a) orificios e cortes na diagonal; b) caracteres japoneses.

Critério da intervengao

No projeto de conservagdo e restauro do Butsudan, a Fundag¢do Oriente — Museu do Oriente,
partindo das necessidades de exposi¢do do bem enquanto testemunho documental e objeto de
fruicio estética e cultural, definiu, como objetivos da interveng3o, a reposi¢io da sua utilidade
funcional do ponto de vista pratico, a estabiliza¢gdo e reparac¢io dos problemas fisicos e
estruturais identificados, e a restitui¢do da sua unidade cromadtica, no estrito respeito pelo
cardcter da “patina” e das caracteristicas das superficies originais.

Esta dltima pretensio determinou os pressupostos associados aos tratamentos de
conservagao e restauro, mais concretamente, nos referenciais ligados a autenticidade do bem
como objeto histérico e manifestagao estética, material e cultural japonesa. Deste modo, ficou
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claro que as hipdteses de intervencio a considerar, para além de serem as mais ajustadas a
mitigar os problemas identificados, teriam de passar pela ponderagio de metodologias que
tivessem em conta a problemdtica que a preservagio de objetos lacados orientais tem vindo a
evidenciar, nio s6 relativas aos critérios japoneses, mas, sobretudo, em relagio as questdes
conservativas e de autenticidade que muitas das opgbes de tratamentos e de materiais
utilizados no mundo ocidental, na preserva¢io delacados témvindo a suscitar [16-18], das quais
destacamos:
1) a cautela que deve existir na utiliza¢io materiais e produtos heterogéneos
nos tratamentos em lacados asiaticos;
2) a necessidade da restitui¢io dos equilibrios cromdticos acompanhar a
alteragdo tonal da laca, devido ao envelhecimento natural;
3) a caréncia de materiais/produtos verdadeiramente idéneos e que possam
ser empregues, de forma generalizada, nos tratamentos de reposi¢io
volumétrica.

Assim, para equivaler a esta perspetiva, optou-se por uma intervengao baseada em tratamentos
de conservagao e restauro minimalistas, orientados segundo os critérios de intervengio
minima e de salvaguarda da reversibilidade e da compatibilidade dos materiais e técnicas
utilizadas, privilegiando-se as operag¢des de conservagao curativa, realizadas com materiais ha
muito conhecidos e que tivessem o minimo impacto da interveng¢io no bem e no seu processo
de envelhecimento natural.

Sempre que pela sua verdadeira necessidade se impuseram opera¢des mais intrusivas e de
restauro, os pressupostos dessas solugdes, para além de discutidos com a equipa de
planeamento da interven¢io do Museu do Oriente, basearam-se nas seguintes condigdes: i) nao
colocavam em perigo a conservagio da globalidade do bem; ii) nio impediam ou dificultavam a
intervengao prevista e tratamentos futuros; iii) nao perturbavam o cariter da imagem e da sua
dimensao documental; iv) nio se prevé que, por motivo de alteragdo ou degradagio, possam vir
a afetar no futuro a restante composi¢io do bem e as suas caracteristicas. Considerou-se que
quando cumpridos estes requisitos estariam salvaguardados os objetivos essenciais da
intervengdo, bem como a unidade metodolégica dos trabalhos.

Relativamente aos tratamentos efetuados e aos materiais e produtos utilizados, as solu¢des
encontradas consolidaram os seus fundamentos na confronta¢io das questdes e das davidas
concretas suscitadas no estudo prévio e durante o programa de trabalhos, com opinides de
outros profissionais, casos e conceitos anilogos, equivalentes e/ou complementares,
sistematizados em literatura alusiva a temas especificos como a laca e a conservagio e restauro
de mobilidrio lacado Oriental, e gerais, como a conservagao e restauro de mobiliario, sendo os
dados dessas relagdes interpretados e tornados coerentes em fung¢do das especificidades
intrinsecas do Butsudan, as suas necessidades de conservagao e os objetivos da intervencao.

Composto por um conjunto de operagdes simples, mas necessirias ou mesmo urgentes, o
tratamento desenvolvido no Butsudan teve, essencialmente, um cariz de devolugio da fruigio
estética e da utilidade funcional, de forma a restabelecer a sua unidade testemunhal e
documental, relativa ao Jap3o, na cole¢io do Museu do Oriente.

Aintervengdo de conservacio e restauro

O tratamento do altar comegou pela limpeza geral das poeiras e sujidades superficiais com
escovas e pincéis de cerdas macias, pretendendo-se com esta operag¢do, para além da limpeza
do bem propriamente dita, evitar que as sujidades depositadas pudessem de alguma forma
interferir com os tratamentos durante ou depois do seu inicio.

De seguida, procedeu-se a remogao dos vestigios de preenchimentos que eram visiveis no
topo da pega. A operagdo consistiu no amolecimento localizado das massas, com cotonete de
algodio embebido em acetona, e posterior remog¢do mecinica com bisturi e formao. A escolha
da acetona como solvente deveu-se a ser um produto indicado como dissolvente de gorduras,
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dleos, ceras e polimeros sintéticos, como o PVA [19, p. 87], sendo estes os produtos usados
tradicionalmente como ligantes em massas de preenchimento em mobiliario [18, p. 228]. Apds
a operagao, todo o painel foi limpo com desperdicio de algodao ligeiramente humedecido com
dgua desionizada.

Os trabalhos seguintes sobre o painel incidiram no tratamento da lacuna. O tratamento da
separagdo de painéis em mobilidrio passa, normalmente, pela tentativa de uniao e colagem das
duas partes. Na prdtica, pretende-se tirar partido da liberdade de movimento do encaixe da
madeira nas travessas, para unir com adesivo as duas fragdes. Este procedimento, para ser
executado de forma segura, implica que seja possivel aplicar na face do painel, suportes onde
possa ser exercida a pressdo adequada a unido e colagem das partes [20, p. 43]-

No nosso caso, e tendo em conta a técnica de construgdo do topo do mével e os critérios da
intervengdo, eram virios os fatores que impediam que fosse aplicada esta solugio no
tratamento do painel do forro. Em primeiro lugar, porque se revelava problematico aplicar
suportes na face do painel, sem que essa operagio nio implicasse o risco de provocar danos no
painel ou submete-lo a tensoes prejudiciais. Em segundo lugar, porque a técnica de construgio
do topo do mével, fugia ao que é comum no mobilidrio Ocidental, encontrando-se, como vimos,
apoiado pelo interior por uma grade quadriculada em madeira lacada (que reduz a drea de
manobra nessa face do painel), o que acrescentava ainda maiores dificuldades para a aplicagio
da técnica de reparagio descrita. Por tltimo, verificava-se que mesmo apds algum alivio das
fixa¢des com elementos metdlicos pelo tardoz, o encaixe do painel na cimalha n3o oferecia
qualquer liberdade de movimento para se poder unir as duas fragdes, de maneira controlada.
Desta forma, e com base nestas vicissitudes, a solu¢do mais vidvel para um tratamento
adequado as necessidades de conservagio presentes e de preservagio futura, e sem causar um
impacto de maior da interven¢io no bem, incidiu no preenchimento da abertura com uma
madeira branda, por apresentar um comportamento mais estavel s variagdes de temperatura
e humidade relativa que as madeiras mais duras [21, p. 45], e adesivo de acetato de polivinilo
(PVA).

Aescolha da esséncia do preenchimento recaiu numa madeira de casquinha antiga. A opg¢ao
por esta caracteristica, decorre do facto de uma madeira de corte antigo oferecer um
comportamento fisico e mecanico mais estdvel (e uma melhor constitui¢ao anatémica), do que
uma madeira de corte recente [22, p. 11]. Por outro lado, a casquinha aplicada, pela sua
natureza, apresentava um veio e uma textura muito semelhante as madeiras do painel e uma
coloracgio e “pitina” natural, em tudo idéntica, permitindo avaliar de forma clara a seguranga
do tratamento e os seus resultados nos objetivos da intervengdo. Apés a secagem do adesivo,
procedeu-se ao nivelamento do preenchimento. A sua superficie foi reintegrada de forma
mimética [18, pp. 157-163], no necessario, com o restante painel, através de corante natural do
tipo vieux-chiéne (Figura 7).

No tratamento das dobradigas partidas, apesar de inicialmente se ter pensado numa
soldadura forte, “a prata”, por ser o tipo de solda que une ligas metalicas heterogéneas [23,
pp. 390-391], a andlise da empresa metalirgica que efetuou o trabalho (Metaliirgica Artistica da
Penha LDA, Lisboa), apds conhecer os pressupostos da intervengao, alertou que, devido a pouca
espessura do metal, n3o havia garantias de que durante a reparacio, o calor e as altas
temperaturas envolvidas no processo, ndo interferissem com a cor e a “patina” natural do latdo
[24]. Atendendo aos requisitos da intervengao, essa hipdtese foi colocada de parte. A alternativa
sugerida que dava garantias da restitui¢do e preservagio da coesio material e estrutural das
dobradigas, e que era a menos invasiva das caracteristicas estéticas do lat3o, teria que passar
por uma soldadura branda, “a estanho”, e enchimento do verso da dobradiga com o mesmo
material, por o processo nio implicar o contato direto do metal com uma fonte de calor e de
altas temperaturas [23, p. 398]. Em contrapartida, haveria a necessidade de executar pequenos
entalhes no interior dos locais de aplicagio das dobradigas, que compensassem a espessura da
soldadura e do enchimento com estanho, para que estas pudessem ser aplicadas de forma
regular. Ponderada esta situagio a luz dos pressupostos estabelecidos para a intervencio,
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optou-se pela realizagdo da soldadura a estanho (Figura 8), considerando que, apesar das
necessidades impostas, o seu grau de intrusdo e a sua localiza¢do, nio comprometiam a
salvaguardada da obra, a unidade metodolégica dos trabalhos e os objetivos essenciais da
interven¢do. Na dobradica em que o eixo se encontrava em falta, foi colocado um novo

elemento em ago inoxidavel.

Figura 7. Reintegragio do preenchimento no topo da pega.

Figura 8. Dobradiga: a) solda e enchimento a estanho; b) soldada “a estanho” aplicada.
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A reconstitui¢ao material e volumétrica da “régua” da grade (verso da porta interior direita)
foi realizada através de um “enxerto” de madeira. A escolha por esta solu¢io deveu-se a
necessidade de a devolugdo da integridade material deste elemento, ser determinante no
restabelecimento da ligagdo estrutural de toda a grade — além de ser a opgdo mais adequada do
ponto de vista material e técnico [17, p. 438]. Como tinhamos analisado, as “réguas” da grade
ligam-se entre si apenas por encaixes 3 meia madeira, sem recurso a adesivo. Dada a
localizagdo do problema (no local de dois encaixes), era fundamental a restitui¢io material da
“régua”, de forma a promover a sua unidade estrutural, a reposi¢3o dos seus encaixes e a coesio
de toda a estrutura da grelha, em geral. Na impossibilidade de se poder recorrer a mesma
esséncia do suporte (keyaki), a escolha passou pela aplica¢io de uma madeira branda e com um
bom comportamento em relagdo as condi¢des ambientais [21, p. 45], embora com a rigidez
necessaria para ser entalhada de forma regular e que pudesse garantir a consisténcia material
do encaixe. A escolha recaiu novamente na casquinha antiga, pois, para além de oferecer uma
melhor estabilidade que uma madeira de corte recente [22, p. 11] cumpria de forma satisfatéria
os requisitos descritos. O “enxerto” foi realizado por ligagio 3 meia madeira com dente em
ganzepe [25, p. 80], utilizando-se como adesivo o acetato de polivinilo (PVA). Apds a secagem do
adesivo e o entalhe da forma (Figura 9a), a superficie foi selada com verniz de goma-laca, de
forma a reduzir a porosidade da madeira e a promover a ligagdo entre a camada cromética e o
substrato [26, p. 102]. Na reintegrag¢do, no tom dourado da restante grelha, foram utilizadas
micas e terras naturais, aglutinadas no mesmo verniz. A op¢ao na reintegragdo por pigmentos
e micas deveu-se, sobretudo, a sua estabilidade, as suas propriedades emulsionantes e a
adequagdo da sua opacidade com as carateristicas visuais da area envolvente [18, p. 239]. Uma
vez seca a reintegragdo, foi aplicada uma camada de protegio de verniz de goma-laca
branqueada (Figura 9b e Figura 9c).

A escolha da goma laca como selante, aglutinante e camada de protegdo [27, p. 67], nos
tratamentos de reintegragdo cromdtica, partiu da necessidade de encontrar um produto bem
conhecido e que coadunasse nas suas caracteristicas, um equilibrio entre a sua acomodagio ao
comportamento do substrato e as suas propriedades ligantes e protetoras, de forma
homogénea. Ademais, como as propriedades refletivas da goma-laca sio muito préximas das
qualidades visuais dos revestimentos lacados [17, p. 175], este fator oferece um melhor controlo
e segurancga no detalhe da reintegracio e na sua harmonia com a unidade cromatica e refletiva
do revestimento. A goma-laca é também um produto atdxico, reversivel com solventes médios,
resistente a abrasdo comum e sustentavel — dado ser era resina de extragdo recente de plantas
vivas. No entanto, com o passar do tempo, tem tendéncia a tornar-se insolivel e a escurecer
[27, p. 78].

Este dltimo aspeto, muitas vezes pouco consensual no tratamento de revestimentos,
pareceu-nos uma op¢ao valida, uma vez que essa propriedade n3o é indiferente ao pressuposto
de os materiais utilizados na interveng¢io perturbem o menos possivel o envelhecimento natural
do bem. Na verdade, é comum que os lacados de preto adquiram um tom mais acastanhado
com o passar do tempo [16, p. 115], o que de alguma forma minimiza e, de certa maneira até
acomoda, o escurecimento natural da goma-laca, dado que, mais de 95 % das dreas a reintegrar
cromaticamente s3o no lacado preto.

Para afinar a porta de correr esquerda, o tratamento passou por corrigir o empeno que
provocava a dificuldade de abertura pelo lado da guia. A escolha por este procedimento deveu-
se a ser uma solugao segura do ponto de vista técnico, pouco invasiva para o bem, oferecer bons
resultados e garantir o controlo total durante os trabalhos. Assim, de forma controlada e
metddica, procedeu-se a um novo nivelamento deste elemento, com form3o e carta abrasiva
(N° 60, 80 e 220 da marca BASF), avaliando-se de forma continuada o seu grau de afinagio no
envaziado da porta, até ao seu deslizar correto e sem esforco (Figura 10). Ap6s a realizagio do
trabalho, olocal da guia submetido ao tratamento foi selado e reintegrado com pigmento preto
aglutinado em goma-laca. Depois de seca, a camada cromdtica foi protegida com verniz de
goma-laca branqueada.

CONSERVAR PATRIMONIO 45 (2024) https://doi.org/10.14568/cp25147

107


https://conservarpatrimonio.pt

3
"

J. H. M. Marrocano

Figura 9. Grade: a) enxerto na grade & meia madeira; b) reintegragio cromdtica; ¢) intervencionada e aplicada.

Figura 10. Corre¢io do empeno da porta de correr esquerda antes da reintegragdo cromatica.

Nalimpeza quimica do revestimento, a escolha do solvente a utilizar, teve de ter em atengao
a relagdo que se estabelecia entre o grau e o tipo de sujidade do lacado, o seu estado de
conservagao e as propriedades fisicas e quimicas conhecidas da laca japonesa [28, pp. 104-105].
Ponderados todos os aspetos dessa avaliagdo, optou-se pela utilizagio de um hidrocarboneto
alifatico (whitespirit) como produto de limpeza, por nio solubilizar os produtos da oxidagao da
laca, em detrimento de solventes polares, como a 4gua, que podem interferir com as superficies
lacadas[17, p. 763]. A aplicagio do solvente foi precedida de um pequeno teste inicial numa zona
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marginal da peca (canto inferior direito da prumada do tardoz), para avaliar a sua eficicia,
tendo sido considerada satisfatéria, quer na eficiéncia do tratamento, quer na preserva¢ao das
carateristicas do revestimento. Durante o trabalho houve sempre a preocupagio e o cuidado de
nio expor a superficie do lacado demasiado tempo ao solvente [17, p. 764]. O método utilizado
consistiu, primeiramente, na passagem sobre as superficies de um pano de algod3o macio,
moderadamente embebido em whitespirit, seguido de nova passagem com um pano, mas desta
vez seco e absorvente, para remover os excessos de solvente que pudessem ficar apds a primeira
passagem. Em todos os locais de mais dificil acesso, como as reentrincias das grades das portas
interiores, a limpeza quimica foi realizada com cotonete de algodao também moderadamente
humedecido, passando-se de seguida um cotonete seco para remover os excessos de solvente
(Figura 11).

Relativamente as pequenas lacunas que se verificavam na generalidade do revestimento do
altar, como tinhamos analisado, todas elas se mostravam estabilizadas, nio se verificando
qualquer tipo de indicio de sequéncia de decaimentos na estrutura da laca envolvente e na sua
adesdo ao suporte. Assim, de acordo com o critério de interven¢io minima definido para este
projeto e dada a estabilidade das lacunas, optou-se por nio realizar tratamentos que
interferissem com as carateristicas da superficie original. Acresce ainda o facto de o tratamento
delacunas em superficies lacadas ser controverso, sobretudo, devido a inseguranca que as suas
solugbes continuam a apresentar quer no que diz respeito a reversibilidade, estabilidade e
comportamento em intervengdes futuras, quer no seu efeito na preservagao material e estética
do revestimento, n3o existindo ainda propostas materiais verdadeiramente idéneas - e que
possam ser utilizadas de forma generalizada [29, p. 89;18, pp. 164-168]. Por todos estes motivos,
a opgdo que se revelava mais prudente em relacdo as pequenas lacunas, passaria por nio se
efetuar qualquer preenchimento [16, p. 115], tentando-se apenas reduzir o realce da sua
percegdo através da sua reintegragdo. No entanto, e como consequéncia direta desta escolha, a
devolu¢ao da unidade cromdtica da generalidade do altar (que se cingiu apenas e sd, as reas
das lacunas) teria de ser realizada a um nivel inferior a superficie do lacado. Avaliado este
contexto a luz dos pressupostos da intervencido e do didlogo permanente com a equipa de
planeamento do Museu do Oriente, optou-se por seguir a proposta apresentada, uma vez que
na sua avaliagio nio se observaram fatores que pudessem comprometer a unidade
metodoldgica dos trabalhos, os objetivos essenciais da interveng¢3o e, em nenhum momento, a
salvaguardada da obra e da sua autenticidade.

Figura 11. Pormenor da limpeza nas grades.
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Figura 12. Reintegragdo cromatica da gaveta exterior esquerda.

Dada a dimensdo e a extensio diminuta da grande maioria das lacunas, a opgdo
metodoldgica para a restitui¢io da unidade cromdtica recaiu novamente na reintegragio
mimética [18, pp. 157-163], considerando-se que dessa forma, a devolugio da uniformidade
cromdtica, para além de permitir uma melhor leitura estética, nio entraria em confronto com
a autenticidade do bem e o seu testemunho documental. Além disso, como o tratamento fica
naturalmente discernivel, apesar de, 3 normal distincia de observag¢ao no espago museoldgico,
nao seja evidente, os locais reintegrados serdo sempre facilmente identificados. Antes da
intervengio propriamente dita, como medida preventiva de eventuais fenémenos de separagio
dalacado suporte [17, p. 768], e de promogado da ligagio entre a pelicula cromdtica e o substrato
[26, p. 102], as dreas a reintegrar foram seladas com verniz de goma-laca. Apds a secagem, as
lacunas foram reintegradas com pigmento preto aglutinado no mesmo verniz. Sempre que se
mostrou necessario, os brilhos das dreas de intervengio, foram corrigidos com os reflexos do
revestimento original, de forma pormenorizada, com verniz de goma-laca branqueada (Figura
12).

No final da intervenc¢ao nio foi aplicada no Butsudan qualquer tipo de camada de protegao
(Figura 13). Em primeiro lugar, porque as peliculas protetoras sobre os lacados, apenas devem
ser utilizadas em situagdes em que a sua utilidade se revela essencial a preservagdo das
superficies durante a sua utilizagdo, exposi¢do e armazenamento futuro [17, p. 769] — 0 que nio
é o caso, dada a pertenca da pega a uma cole¢ao museolégica. Em segundo lugar, porque a
aplicagdo de camadas protetoras pode ser um fator de incremento e estabiliza¢do de poeiras e
sujidades superficiais nos lacados problematicos de remover; além disso, existe sempre o risco
de os produtos utilizados na remog¢ao das camadas protetoras interferirem com a matéria do
lacado [17, p. 770]. Por Gltimo, porque raramente os produtos usados neste tipo de tratamento
coincidem com a identidade e autenticidade caracteristicas deste tipo de revestimentos,
comprometendo a sua correta perce¢ao, apreciagio e compreensio [17, p. 770].
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Figura 13. Butsudan apés a intervengio (fotografia: Gongalo Barriga, Fundagio Oriente).

Conclusao

A intervencdo de conservagio e restauro no Butsudan, permitiu atingir os objetivos da
intervengdo, nomeadamente, a reposi¢ao da sua utilidade funcional do ponto de vista pritico,
a estabiliza¢io e reparagio dos problemas fisicos e estruturais identificados, e a restituigio da
sua integridade cromdtica, no estrito respeito pelo cardter da “patina” e das caracteristicas das
superficies originais, e com o minimo impacto da interven¢do no bem, na sua autenticidade e
no seu processo de envelhecimento natural.

Na resposta a estes pressupostos, houve a necessidade de ter em conta a problematica que
a preservagdo de objetos lacados asiaticos tem vindo a evidenciar, o que levou, de forma a
minimizar riscos, a reconhecer em metodologias e em materiais hi muito conhecidos, as
caracteristicas fisicas e as a¢des de tratamento ajustadas as questdes conservativas destacadas
nos critérios desta interven¢ao. Apesar disso, e como dado importante a reter, é que as opgoes
tomadas garantiram a preservagdo da autenticidade do Butsudan e a restitui¢do da sua leitura
funcional, devolvendo ao objeto a sua unidade, sem ruido e integral.

Optou-se pela nio remogdo das intervengdes anteriores relacionadas com o historial do
bem, neste caso, a aplicacio de uma limpada e a coloca¢io de um espelho no interior.
Considerou-se que, para além de estas introdugdes nio perturbarem a percegdo, a apreciagao
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e a compreensio do bem (ARP - E.C.C.O. Diretrizes Profissionais), s3o evidéncias praticas das
necessidades religiosas dos ambientes domésticos japoneses, constituindo-se um testemunho
cultural e documental.

Foram também feitas recomendacdes de conservagio preventiva junto do museu,
nomeadamente, em rela¢io & necessidade de dar utiliza¢io, com alguma regularidade, as suas
partes moviveis (como as gavetas, as portas articuladas e as portas de correr), como forma de,
e apesar das garantias de preservagio futura, se minimizar a ocorréncia de pequenos empenos
nesses elementos (ou nas guias), que dificultem e/ou comprometam a sua utiliza¢io. Do
mesmo modo, foi também sugerido que as portas articuladas (interiores e exteriores), nao
sejam mantidas abertas durante periodos demasiadamente longos de exposi¢io. E uma
situagdo que mantém as dobradigas em esforgo continuado, o que n3o é bom para a preservagio
da sua resisténcia material.
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