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A conclusiao da Igreja de Santa Engracia no
contexto da valorizacao do barroco em Portugal e
dos principios das Cartas internacionais de Atenas
e Veneza (1953-1966)

The completion of the Church of Santa Engracia in the
context of the valorization of the Baroque style in
Portugal and the principles of the international
Charters of Athens and Venice (1953-1966)

Resumo

O presente artigo visa enquadrar, nacional e internacionalmente, os critérios de interven¢io
adotados na Igreja de Santa Engracia, quando, em pleno regime do Estado Novo, se decide
concluir o inacabado edificio barroco, interrompido hd mais de dois séculos. No desafio entdo
encarado revelaram-se fundamentais os avangos da Histéria da Arte, em particular o novo
estatuto conferido ao barroco portugués a partir dos anos de 1950, e o conhecimento dos
principios paraa conservagio e restauro do patriménio difundidos nas Cartas de Atenas (1931)
e de Veneza (1964). Tais circunstincias conjugadas, onde pudemos documentar a colaboragio
interdisciplinar entre arquiteto e historiador da arte, refor¢am a condi¢do de Santa Engracia
como um exemplo paradigmatico de restauro monumental em Portugal, no 4mbito da agdo
da Dire¢ao Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), sob a mdaxima
amplamente difundida desde a Carta de Atenas de que “cada caso é um caso”.

Abstract
This article aims to frame, nationally and internationally, the intervention criteria adopted in
the Church of Santa Engricia, when, in the midst of the Estado Novo regime, it was decided
to complete the unfinished Baroque building, interrupted more than two centuries ago. In the
challenge faced, the advances of the History of Art proved to be fundamental, in particular the
new status given to the Portuguese Baroque from the 1950s onwards, and the knowledge of
the principles for the conservation and restoration of heritage disseminated, both, in the
Athens (1931) and in the Venice (1964) Charters. These combined circumstances, in which we
documented the interdisciplinary collaboration between architect and art historian, reinforce
Santa Engracia's condition as a paradigmatic example of monumental restoration in Portugal,
coordinated by the Dire¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais [General Directorate
of National Buildings and Monuments] (DGEMN), under the maxim widely spread since the
Athens Charter that “each case is a particular case".
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Introducao

N3o é objetivo deste estudo analisar a obra barroca protagonizada pelo “insigne arquiteto” Jodo
Antunes (1643-1712) na Igreja de Santa Engrdicia, em Lisboa, que deixamos para os especialistas
na matéria. Pretendemos, sim, identificar os contributos de conhecidos estudiosos para o
conhecimento e valorizagio da arquitetura barroca em Portugal, e em particular da Igreja de
Santa Engricia, relacionando-os com o processo de interven¢io no monumento e com o0s
critérios adotados que permitiram a sua conclusdo mais de 250 anos depois da obra ter sido
suspensa. Neste contexto, destacam-se os estudos de Reynaldo dos Santos (1880-1970), Ayres
de Carvalho (1911-1997) e Maia Ataide (1912-2003), mas também do professor e historiador da
arte americano Robert Chester Smith (1912-1975), 2 quem devemos o inicio do reconhecimento
da arte barroca portuguesa e os primeiros estudos cientificos sobre o tema [1-2]. Quanto as
diversas propostas de intervengdo no edificio apresentados no dmbito da agio da DGEMN,
revelou-se basilar a cumplicidade profissional estabelecida entre o arquiteto Luis Benavente
(1902-1993) e o historiador da arte Ayres de Carvalho, numa parceria que testemunha mudangas
no processo de atuagio de alguns dos técnicos daquele organismo publico. Luis Benavente,
entio Diretor do Servigo de Monumentos da Dire¢ao Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais, em 1953, apresentou duas propostas de acabamento inspiradas na Basilica de S3o
Pedro do Vaticano. A localizagdo de alguma correspondéncia inédita trocada entre Benavente
e Ayres de Carvalho permitiu conhecer melhor o processo de elaboracao das suas propostas e
comprovar o lugar distinto conferido no processo 2 histéria da arte, mesmo numa altura em
que esta era ainda empirica entre nés. Embora n3o tenha sido o projeto selecionado, recaindo
a escolha sobre a proposta do arquiteto Luis Amoroso Lopes, reflete um novo modus operandi nos
processos de atuacao de alguns técnicos da DGEMN, eco das orientagOes internacionais
discutidas no Ambito da Sociedade das Nagdes (Carta de Atenas, 1931) e depois da UNESCO
(Carta de Veneza, 1964), a que o projeto eleito também n3o foi alheio.

Robert Smith: impulsionador do estudo e valorizacao
do barroco portugués

Com a criagdo da DGEMN, em 1929, foi estabelecido um programa de interven¢io nos
monumentos nacionais que privilegiou os edificios ligados ao ber¢o da nacionalidade, ou seja,
pertencentes a um passado medieval dominado pelo estilo romanico, que se estendeu também
ao gbtico e ao manuelino, a “idade de ouro” dos descobrimentos maritimos, num quadro de
exaltacdo de valores nacionalistas [3]. Era sobre os edificios desses periodos que também iam
avang¢ando os estudos de Histéria da Arte, procurando-se testemunhar a antiguidade da nagao
e exaltar determinados factos e personalidades do agrado do regime. A decisdo de se investir
tempo e dinheiro num edificio barroco resultou de circunstincias particulares, como o desejo
do chefe do governo, Anténio de Oliveira Salazar (1889-1970), de terminar de vez com o mito de
incapacidade em que as obras de Santa Engricia se tinham transformado, pondo-se fim ao
mau efeito provocado por um edificio arruinado e por terminar, numa altura em que ji se
encontravam restaurados ou em fase adiantada as intervengdes nos monumentos eleitos [4]; e
em que se amplia o conhecimento e valoriza¢io do estilo barroco, nomeadamente através do
impulso dado pelos estudos desenvolvidos pelo historiador da arte americano Robert Chester
Smith.

Robert Smith, veio a Portugal, pela primeira vez, em 1934, com uma bolsa de estudo
concedida pela Universidade de Harvard, para investigar, no ambito do seu Doutoramento, o
arquiteto de Mafra, Jodo Frederico Ludovice [5]. Dando inicio a sua carreira de historiador da
arte a partir dos temas portugueses e do nosso patriménio, passaria muitas temporadas na
“adorada terra portuguesa”, como lhe chamava, desenvolvendo as mais importantes
investigagdes da sua carreira [5].
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Em Portugal, nos anos 30-40, os estudos de Histéria da Arte focavam-se na época medieval,
sobretudo na arquitetura roménica, deixando espago apenas para algumas incursdes pelo
gdtico, pelo renascimento e pelos designados "primitivos portugueses”, contemplando estes
ultimos a pintura portuguesa dos séculos XV e XVI [3]. Tao desconsiderado, como
desconhecido, criticava-se o estilo barroco, particularmente a arquitetura, pela excessiva
liberdade das suas formas e pela auséncia de fungio e de racionalidade das suas estruturas [6].
"Estranha arte”, designa-a, Armando de Lucena, que “sob o ponto de vista artistico... é tudo
aquilo em que a forma n3o corresponde a fungio” [6].

Na verdade, o anidtema que pairava sobre a época do Rei Magndnimo, D. Jodo V, conotado
com o esbanjamento e a insensatez, impediam que o periodo alcangasse afei¢io, numa
historiografia nacional, cujo horizonte estacava no século XVI e numa certa ideia de
portugalidade [7].

E pela mio de estudiosos estrangeiros que o barroco portugués recebe o reconhecimento
que hoje lhe conferimos, e que alcan¢a dimensio internacional. Logo em 1936, Robert Smith
escreve o conhecido ensaio Jodo Frederico Ludovice, an eighteenth century architect in Portugal, que
publica no Art Bulletin de Chicago. J4 o historiador da arte italiano Giuseppe Fiocco (1884-1971),
num volume com o qual a Reale Accademia d'Italia se associou as celebragdes dos Centendrios de
1940 (comemoragdes da Fundagdo do Estado Portugués, em 1140, e da Restauragio da
Independéncia face a Castela, em 1640), escreve um ensaio, que intitula L'influenza del
Rinascimento e del Barocco italiano nell'arte portoghese [8], colocando o enfoque na arte italiana.

Depois disso, 0 XVI Congresso Internacional de Historia da Arte, realizado nas cidades de Lisboa
e Porto, em 1949, consubstanciou um momento de viragem, permitindo a consagragdo da
investigagdo da arte barroca nacional, com intervengdes de Emilio Lavagnino, Germain Bazin
e Robert Smith [9]. Para Reynaldo dos Santos, Presidente do evento, a abordagem do barroco
portugués e da sua expansio brasileira foi mesmo uma conquéte de ce Congrés pour I'Histoire
Générale de I'Art [9]. Uma conquista que se prolongaria a Washington, no ano seguinte, no
ambito do I Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, e aos encontros congéneres que lhe
sucederam, nomeadamente ao III Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros que decorreu
em Lisboa, em1957, no Instituto Superior Técnico, e que teve o alto patrocinio do Presidente da
Reptblica, General Craveiro Lopes. E o préprio Reynaldo dos Santos a assumir no congresso de
Washington (1950) que a arquitetura barroca em Portugal é "um tema que sé recentemente
iniciou as suas investigagles e andlises..."
[encontrava-se]... ainda por fazer" [11] (Figura 1).

[10]. Até entdo, "a histdéria do nosso barroco,

Figura 1. Foto da sessdo inaugural do Congresso de Histéria da Arte de 1949, ANTT, Empresa Pitblica Jornal Século, Album 100-1949, Foto 305-Z, 18-4-1949. PT-TT-

EPJS-SF-001-001-0100-0305Z (imagem cedida pelo ANTT).
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A celebragdo do segundo centendrio da morte de D. Jodo V, em 1950, constituiu renovado
pretexto para a promogio do barroco portugués, através de conferéncias sobre o tempo do
Magndnimo e de uma exposi¢ao, no Paldcio Galveias, intitulada Lishoa Joanina, onde se exibiram
centenas de pegas de “caricter artistico e documental”.

Da arquitetura, na qual se reconhecia uma “monumentalidade de propor¢des e riqueza de
execugdo, desconhecidos em Portugal desde a época manuelina“ [12], e uma “originalidade
prépria” [13], passou-se a valoriza¢io da escultura e das artes decorativas, sobretudo do azulejo,
da talha e do mobilidrio barrocos.

E neste contexto, de crescente indagacio e debate em torno do barroco, que se insere o I
Coloquio Internacional de Arte, que teve lugar no Museu Machado de Castro, em Coimbra, no ano
de 1958 (3 a 8 de julho), completado por uma exposi¢gao tempordria de arte barroca [14].
Inaugura-se, assim, sob dire¢do de Luis Reis Santos, entdo professor de histéria da arte na
Universidade de Coimbra e diretor do referido museu, um ciclo de conferéncias que se
pretendia multitematico. O II Coléquio Internacional de Arte, e Gltimo, que teve lugar em 1954, foi
consagrado ao Renascimento [15]. No encontro inaugural, onde estiveram presentes mais de
cinco dezenas de especialistas, nacionais e estrangeiros, de dez paises, debateram-se as
caracteristicas do estilo barroco e exibiram-se, numa exposi¢io de arte, pegas dos séculos XVII
e XVIII destinadas a caracterizar a cultura e a mentalidade do tempo [16]. Mais uma vez, coube
a Robert Smith representar a arte portuguesa, através da comunicagio A propésito do Barroco
portugués, ainda que em substitui¢io de Reynaldo dos Santos que, por doenga, nio pdde
apresentar a sua conferéncia sobre a Concepgdo do Barroco [16].

O reconhecimento e valorizagdo do estilo barroco, registados a partir de finais dos anos 40,
em Portugal, acabariam por ter as suas consequéncias, 2o nivel dos estudos, com Reynaldo dos
Santos assumir a dianteira, e da salvaguarda da arte e dos monumentos dos séculos XVII e
XVIII, invertendo a tendéncia precedente de exaltagao quase exclusiva da arte medieval.

A Igreja de Santa Engracia na historiografia da arte

A igreja de Santa Engricia, cuja obra se iniciou em 1681, é um edificio barroco, de planta
centralizada, em cruz grega, singular no contexto da arquitetura nacional, que por
circunstincias varias permaneceu inacabado durante mais de dois séculos. A sua filiacao
artistica, o seu estado incompleto e a multiplas utilizagdes que foi recebendo ao longo do
tempo, desvirtuando a fungdo para que fora concebida, contribuiram para o prolongado
desinteresse da historiografia da arte portuguesa por aquele edificio.

Em 1896, Ramalho Ortigdo testemunha que em “Lisboa repudia-se a soberba egreja de Santa
Engracia”. Contra a corrente, Ortigdo opde rasgados elogios, considerando-a mesmo “o mais
bello dos nossos monumentos do seculo XVII. Acrescenta ainda que o interior do templo é de
uma magnificencia magestosa. Ariqueza dos marmores somente se pode comparar a de Mafra.
A ma3o d'obra é de uma perfei¢giao magistral a ponto de parecer indestructivel” [17] (Figura 2).

Apesar de tais elogios, de se tratar de um Monumento Nacional desde 1907, e de ter sido
consagrada na lei como Pantedo da Pitria, em 1916 [18], a Igreja de Santa Engricia nio
conseguiu, durante décadas, estimular o conhecimento sobre a sua histéria ou do seu
arquiteto, nem sequer a sua conclusio, permanecendo sem solu¢io de cobertura até 1966.

A partir dos anos 30, varias foram as comissdes nomeadas para estudar e adaptar a igreja
de Santa Engricia a pantedo, mas os resultados tardaram em aparecer. Cremos que a situagio
é sintomatica da desconsideragdo quase uninime nutrida por um monumento inacabado e cuja
conclusdo nio se afigurava nada ficil, sobretudo pela falta de dominio do seu estilo artistico
(Figura 3).
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Figura 3. Vista geral das fachadas oeste e sul da Igreja de Santa Engracia antes das obras, c. 1958, DGPC/SIPA, Foto 505696.

CONSERVAR PATRIMONIO 42 (2023) https://doi.org/10.14568/cp25017 21


https://conservarpatrimonio.pt

OR
Wy

C. M. Soares

O despertar do interesse pelo barroco, no final dos anos 40, levou a que o monumento
passasse a ser mais considerado a partir de ent3o, relativizando-se o facto de estar incompleto,
em beneficio das qualidades arquitet6nicas e plisticas exibidas. Assim, em 1949, Reynaldo dos
Santos, considera que “quoique non terminée, [elle est] un des spécimens les plus
impressionants du baroque national” [19]. Anos antes, o arquiteto Anténio do Couto ji o tinha
considerado o edificio “que melhor representa no pais, pela forma ondulada das suas fachadas,
o mais caracteristico modélo désse estilo [barroco]”.

A ateng3o sobre o edificio localizado no Campo de Santa Clara iniciou-se, porém, a partir
das revelagbes do trabalho do arquiteto Joao Antunes, feitas por Reynaldo dos Santos, em 1948
[20]. Desde entdo, langa-se o debate em torno do autor do projeto de Santa Engracia, que
alimentara a discussio entre os estudiosos da arquitetura barroca portuguesa, em geral, e da
obra do insigne arquiteto, em particular, assunto que nio deixou indiferentes aqueles que
assumiram o desafio de projetar a conclusio do edificio.

Contributos de Reynaldo dos Santos, Ayres de Carvalho e de Maia Ataide

As trés personalidades somos devedores de alguns dos mais importantes estudos realizados
sobre o barroco portugués. Interessa-nos abordar os contributos que deram para o
conhecimento do arquiteto Jo2o Antunes e da sua obra, mas sobretudo para o deslindar do
enigmatico caso de Santa Engracia.

Reynaldo dos Santos foi percursor dos estudos sobre a arte barroca, em Portugal. Depois de
se ter dedicado a temas como a Torre de Belém, as Tapecarias de Pastrana e os Primitivos
Portugueses, muito influenciado por Robert Smith e Germain Bazin, o Presidente da Academia
Nacional de Belas Artes procurard defender a originalidade do nosso barroco face ao italiano
ou ao espanhol [19].

Fi-lo com determinacao, através de varias conferéncias, que profere em Portugal e no
estrangeiro, nomeadamente a propdsito do arquiteto Jodo Antunes [20], por ocasido do 2°
Centenario da Morte de D. Jodo V ou nos Coléquios Internacionais de Estudos Luso-Brasileiros, mas
também da publica¢io de diversos estudos. Entre estes incluem-se, A Arte Luso-Brasileira do
Século XVIII (1948), Arquitectura Barroca em Portugal (1950), Plantas e desenhos Barrocos (1950), D.
Jodo Ve a arte (1950), Arquitectura Barroca em Portugal (1951) ou O Porto Barroco (1952), e 0s textos
que redige para algumas obras de referéncia, como a L'Art Portugais: architecture, sculpture et
peintur (1953), prefaciada por Marcel Aubert, ou a Historia da Arte em Portugal, dirigida por Aardo
de Lacerda (1953). Procurou, assim,”que se fizesse justi¢a a ... originalidade e personalidade“ da
arte portuguesa, difundindo a sua posi¢do sobre o nosso barroco, e expandindo-a além-
fronteiras através dos contactos privilegiados que detinha nos circulos internacionais de estudo
sobre o assunto. Santa Engricia acaba por alcancar, nesse contexto, o estatuto de o “mais
importante e original monumento barroco de Lisboa“, merecendo destaque pela sua planta,
pelas suas propor¢des monumentais, pela expressio da sua estrutura e pela plasticidade das
suas massas [21]. O reconhecimento de t3o singulares qualidades e a anunciada inteng3o de se
concluir o monumento, sustentard sobremaneira a aspira¢io de se identificar o autor de t3o
distinta obra.

Uma das personalidades que mais se interessou pelo caso de Santa Engricia foi Ayres de
Carvalho, vindo a fazer, através da prolifica documentagio arquivistica compulsada, revelacdes
importantes sobre o assunto. Artista de formag3o, ocupava o lugar de conservador do Palicio
de Mafra [22] quando iniciou os seus estudos sobre o barroco. Animado pelos ambientes da
corte de D. Jo3o V, mas também pela “incaria e desmazelo” que testemunhou no monumental
edificio mafrense, foi a ele que consagrou os primeiros trabalhos. A boa gestio e conservagio
do monumento dependia, segundo Ayres de Carvalho, de um circunstanciado conhecimento
do mesmo. Tratava-se, pois, “de uma ruina a conservar e a tentar valorizar, a estudar e a
beneficiar...” [22]. E no dmbito desta missio que publica A Escultura em Mafra (1950), D. Jodo Ve
a Arte do Seu Tempo, em dois volumes, (1960 e 1962, respetivamente) e Novas Revelagdes para a
Historia do Barroco em Portugal (1964).
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A propésitodaobra D. Jodo VeaArte do Seu Tempo, publicada no ano do bicentendrio da morte
dorei, Reynaldo dos Santos considera-a “uma contribuigao importante para o estudo da época“
do rei Magndnimo, que amplia e renova os conhecimentos sobre o assunto. No entanto, num
certo tom critico diz que “o seu valor essencial é a numerosa série de documentos, a maior parte
inéditos, com que o autor corrigiu, esclareceu e renovou a histéria dos monumentos e dos
artistas dos reinados de D. Pedro Il e D. Jo3o V” [23]. Noutra ocasiio, a propdsito dos estudos
de Ayres de Carvalho sobre aos arquitetos do ciclo do barroco, reforga a critica, dizendo que “a
histéria da Arte n3o se faz s6 por documentos, mas também, e por vezes essencialmente, pelas
obras e legitimas identificagdes estilisticas” [24]. E de evidente divergéncia metodolégica, que
se trata; a mesma que enriqueceu os importantes contributos que ambos deram a Histéria da
Arte.

O estudo As Obras de Santa Engracia e os seus Artistas s6 seria publicado em 1971, na sequéncia
do intenso trabalho arquivistico que Ayres de Carvalho desenvolveu no Arquivo da Sé de Lisboa
(documentagdo da Irmandade dos Escravos do SS. Sacramento), e que lhe permitiu trazer a
lume grandes novidades sobre o tema, marcando indelevelmente a histéria do monumento
(Figura 4).

Critico da posigdo de Reynaldo dos Santos, que, em sua opinido, confiava demasiado na sua
sensibilidade artistica, considera que é fundamental que se procurem os documentos que
possam confirmar quaisquer conjeturas [25]. Dai resultou “... a atribui¢3o definitiva da obra de
Santa Engricia com os seus admiraveis planos serlianos, a Jodo Antunes, discipulo do Padre
Tinoco, o que constitui, segundo José Augusto Franga, o objecto maior do livro“ [26].

Mas além deste, outros foram os contributos de Ayres de Carvalho para o conhecimento de
Jo3o Antunes e, consequentemente, de Santa Engricia: estabeleceu em 1712 a data de morte do
arquiteto [27]; determinou as datas da sua nomeag3o para diversos cargos; confirmou algumas
obras da sua autoria (nomeadamente, a Sacristia da desaparecida igreja de Santo Antao, em
Lisboa, a Bemposta, o Palicio do conde de Tarouca, o retibulo da ermida do Calhariz);
identificou algumas pessoas com as quais Joao Antunes se relacionou; e dados tao pessoais,
como, com quem foi casado, quantos filhos teve e onde residiu, em Lisboa.

José Manuel Maia Ataide, embora menos medidtico que os protagonistas anteriores, ndo foi
menos importante para as revelagdes em torno de Santa Engricia e de Jodo Antunes.

Engenheiro eletrotécnico, foi também um eminente estudioso e investigador da histéria da
arte, discipulo de Mdrio Chicd, que, desde 1961, se dedicou amplamente a cidade de Lisboa.
Colaborou e dirigiu a obra Monumentos e Edificios Notaveis do Distrito de Lisboa; cooperou com o
boletim Olisipo, com a Revista Municipal, com o Boletim Cultural da Junta Distrital de Lisboa.
Coordenou e produziu textos para diversas edi¢des da Cimara Municipal de Lisboa, com
destaque para Monumentos de Lishoa (1963), e esteve na organizac¢do de alguns importantes
eventos cientificos e culturais alusivos a época barroca, nomeadamente as exposicdes Aspectos
da Arquitectura Portuguesa de 1550 a 1950 (Rio de Janeiro, 1965), Jodo Antunes - Arquitecto 1643-1712
(1988) e D. Jodo V e 0 Abastecimento de Agua a Lishoa (1990). Dando continuidade aos seus estudos
sobre o barroco portugués, participou no I Congresso do Barrocono Brasil (1989), onde apresentou
uma comunicag¢do que intitulou Reflexdo sobre as igrejas de fachada simétrica em H, com as torres
dispostas em losango [28].

Dos seus trabalhos, destacamos o texto critico ao catalogo Jodo Antunes - Arquitecto e A Igreja
de Santa Engracia, publicado no Livro de Lishoa, por serem aqueles que diretamente se relacionam
com o nosso caso de estudo, e que constituem referéncia para os temas em questao.

Neles, Maia Ataide estabelece importantes novidades sobre o “melhor arquitecto portugués
do tempo barroco”: determinando a data exata de nascimento de Joio Antunes, bem como o
local e respetiva filiagdo (Loreto, 30 de setembro de 1643); revelando novas informagdes sobre o
seu casamento e descendéncia; trazendo novos dados sobre a sua atividade até 1681; e
esclarecendo o periodo final da sua vida, de 1705 a 1712. Os estudos de Maia Ataide
contribuiram, assim, de forma evidente para a defini¢do do “estilo Joao Antunes”.
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AYRES DE CARVALHO

AS OBRAS DE
'SANTA ENGRACIA
F-OS SEUS ARTISTAS

Figura 4. Capa da obra de Ayres de Carvalho, Santa Engracia e os seus artistas [34].

Até ao seuestabelecimento documental, a questdo da autoria de Santa Engracia, constituiu
uma das problemdticas mais interessantes, a envolver os trés protagonistas a que nos temos
vindo a referir. E sobre esse empolgante debate que nos deteremos a seguir.

Obra de arquiteto portugués ou estrangeiro?

“Mas quem seria o autor déste notavel projecto?”, interroga-se o arquiteto Anténio do Couto,
em 1944, quando andava ocupado com a sua proposta para transformar o edificio de Santa
Engracia em Pantedo Nacional [29].

Desde Sousa Viterbo que se sabe que a Igreja Santa Engracia andou ligada a Jo3o Antunes,
sendo “architecto nas obras”, em 1697. A duvida existia em relagdo 3 autoria do projeto. No seu
Dicionario Histérico e Documental dos Arquitectos, Sousa Viterbo, em 1899, lanca a hipdtese de que
“Se nio foi elle que deu o risco para esta monumental igreja, foi por certo um dos primeiros a
dirigir a sua construgdo” [30]. Com esta suspei¢do, Sousa Viterbo foi, no fim do século XIX, “o
primeiro a admitir a sua autoria para Santa Engracia” [31]. A teoria veio, depois, a ser apoiada
por outros, nomeadamente por Reynaldo dos Santos e Maia Ataide.

O pensamento de Reynaldo dos Santos sobre 0 assunto apresenta, noentanto, uma evolugio
interessante. Assim, embora em 1948, na conferéncia que profere sobre o arquiteto régio Joao
Antunes, considere Santa Engricia “como uma obra identificada desse arquitetcto”, no
pequeno livro L'Art Portugais, destinado a ser distribuido aos participantes no Congresso
Internacional de Histéria da Arte, em 1949, diz, a propdsito do arquiteto Jodo Nunes Tinoco,
que “sa plus grande gloire d'architecte futle plan de Santa Engricia (1682)...” [19]. Quanto a Joao
Antunes, cujo elevado valor lhe reconhece, considera que lhe devemos a maior parte do que foi
construido, e ndo o projeto, uma vez que este sé terd assumido a dire¢io das obras em 1684,
ap6s a morte do mestre Tinoco.

E a propésito de umas plantas e alcados de Santa Engracia, do século XVII, existentes na
Academia de Belas-Artes de Lisboa, algumas delas assinadas por Joio Nunes Tinoco, que
Reynaldo dos Santos, em 1950, revé a sua posigdo sobre a autoria do projeto do monumento. As
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divergéncias entre os planos tragados por Tinoco e o projeto executado, e o paralelismo com
outras obras de Tinoco e de Antunes, levam-no a pressupor que o seu autor tenha sido este
tltimo. Conclui, assim, que Santa Engracia “no tem afinidades com as outras obras de Tinoco
e representa uma audaciosa renovagio, que nio era um homem ji de idade avancada que ia
concebé-la, fora dos seus habitos e tradi¢des. Reconhece também que a atribuicio do plano de
Santa Engricia, e nio apenas das obras, a Jo3o Antunes, d4 a este arquitecto uma hierarquia
capital na histéria do barroco em Portugal“ [21].

Maia Ataide alinha o seu discurso pelo mesmo diapas3o. Em 1963, numa edi¢3o sobre os
Monumentos de Lisboa, escreve: “Nao ha provas documentais que permitam atribuir a Jodo
Antunes o projecto da igreja de Santa Engracia, alids comegada por Jo2o Nunes Tinoco, autor
de duas plantas, diferentes da que foi afinal executada. Mas fortes presungdes permitem
atribuir-lhe a autoria” [32].

Teoria diferente, sustentou Ayres de Carvalho, aquele que viria, em 1971, a esclarecer
definitivamente, por via documental, a autoria do projeto de Santa Engricia. Até entdo, o seu
pensamento evoluiu em duas dire¢des distintas. Em 1962, no segundo volume da obra D. Jodo V
e a arte do seu tempo, a prop6sito de Santa Engricia defende que as obras terdo “parado ...desde
1730, quando desapareceu do niimero dos vivos o velho Mestre de Arquitectura da Aula dos
Pagos da Ribeira, o Padre Francisco Tinoco da Silva, a quem n3o hesitamos, por razdes ébvias,
em atribuir a autoria e direc¢ao da obra, embora inspirando-se ou decalcando os planos
grandiosos de S. Pedro de Roma delineados por Batasar Peruzzi e divulgados no tratado de
Serlio” [27].

Anos antes, em 1953, Ayres de Carvalho tinha reclamado para Santa Engricia, n3o uma
influéncia italiana, mas uma autoria italiana, j4 que em Portugal “a originalidade dos nossos
arquitectos desse tempo parece-me nio ser nenhuma, como os Antunes e outros quejandos que
o ilustre Académico Reynaldo dos Santos anda a apregoar” [33].

Depois de considerar a hipétese de o projeto ter sido tragado por um discipulo de Terzi, por
Sansovino, ou por Ludovice, acaba por concluir, ainda em 1953, que o seu autor terd sido, muito
provavelmente, Carlo Fontana (1634-1714), “que continua a mandar projectos para o nosso D.
Joao V”.

Quando, quase vinte anos depois, publica As Obras de Santa Engracia e os seus Artistas, Ayres
de Carvalho, com nova posi¢do sobre o tema, admite, assim, o "erro" em que laborara durante
anos: “No nosso trabalho 'D. Jodo V e a Arte do seu tempo' concluimos 'erradamente’ as nossas
assergOes sobre Santa Engricia.... Acrescenta, contudo, que ..apesar de termos encontrado e
revelado o 'documento real’ que as deitou por terra, continuamos a nio renega-las, pois se foi o
mestre pedreiro Jo3o Antunes o autor das plantas de Santa Engricia, decalcadas do Tratado de
Arquitectura de Serlio, sem davida o Padre Tinoco nio foi alheio a sugestio estética mas
sobretudo a ele deveu a sua formagao artistica, tornando-o apto a gizar obras arquitectdnicas
que ficaram célebres no tempo” [34].

Verificamos que os contributos dos trés estudiosos foram fundamentais, porque a Histéria
da Arte se faz, sem fundamentalismos, de intui¢3o e de documentos arquivisticos, mas também
do debate de ideias. Por isso, em Historia da Arte todos os assuntos sio passiveis de serem
renovados a cada novo dado, ou a um novo rasgo de perspicicia e intuigao.

A conclusao de Santa Engracia: um novo paradigma
naacao da DGEMN?

Se a problemadtica da autoria de Santa Engricia ficou documentalmente resolvida, as razdes
pelas quais o edificio nio se concluiu continuam a merecer a reflex3o dos autores. Por questdes
de conjuntura politica e econémica ou por dificuldades de ordem técnica, a verdade é que o
edificio sé receberia uma solugio de cobertura em 1966, no quadro das comemoragdes do
Quadragésimo Aniversario do Regime.
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Virias e diversificadas foram as solu¢des de remate propostas para Santa Engracia, desde o
século XIX [4, 35-37], no entanto, a erradica¢io do mito das obras sem fim, tardou em
concretizar-se, ou porque permanecia a indefini¢ao sobre a solu¢ao mais adequada (restauro
ou acabamento), ou porque as solugdes apresentadas n3o satisfaziam ou ainda porque se
apostava pouco naquele edificio.

S6 assim se compreende que a decis3o de se adaptar a igreja de Santa Engricia a Pantedo
Nacional, decretada em 1916, nove anos ap6s a classificagio do edificio como Monumento
Nacional, resultando na apresentacio de algumas propostas para a conclusio do edificio — Arq®
Bernardino Coelho (1936) e de Anténio e Ruy do Couto (c. 1944) — nao tenha trazido avangos
significativos ao processo. Por sua vez, as celebragbes dos Centendrios de 1940, altura em que
multiplas intervengbes foram levadas a cabo pela DGEMN, também nio permitiriam que a
igreja de Santa Engracia fosse comtemplada. E um facto que o edificio se encontrava desde o
século XIX ocupado por diversos servigos militares e que a sua histéria e a sua linguagem
pléstica n3o se integravam no discurso propagandistico do regime, como referimos [3]. Além
disso, registando-se uma relagdo direta entre os avangos da Histéria da Arte e a sele¢do dos
monumentos a restaurar, compreende-se o interesse tardio pelo monumento de Santa
Engricia [38], assumido claramente por Oliveira Salazar como uma miss3o destinada a vencer
a ideia de incapacidade que hd mais de dois séculos se encontrava associada aquele edificio.

E no final dos anos 40, quando, em Portugal, se avanca na valorizagio e conhecimento do
estilo barroco, que as atengdes se voltam para o monumento do Campo de Santa Clara e é
prevista uma verba para a sua conclusio, no Plano de Fomento Econémico de 1950. Nessa
altura, é o préprio diretor do Servigo de Monumentos, o Arquiteto Luis Benavente, que assume
a tarefa de avangar com um estudo, que materializa, em 1953, depois do seu regresso de Roma,
onde permaneceu entre 1948 e 1941, com o fim de projetar e coordenar os trabalhos da edificagio
de um altar a N* Senhora de Fatima na Basilica de Santo Eugénio [39-40].

As propostas do Arquiteto Luis Benavente (1953): "Na pele do arquiteto original"?

Luis Benavente apresenta duas variantes distintas de acabamento, com quatro torres, cipula e
cripta sob a nave da igreja, atendendo as novas atribuigdes sepulcrais do edificio. Uma das
variantes apresenta uma cipula mais proeminente assente sobre tambor e a outra uma ctipula
mais baixa apoiada diretamente nas paredes [41] (Figura 5).

O parecer da Junta Nacional de Educa¢io (JNE), assinado pelos Arquitetos Raul Lino e
Paulino Montés e pelo historiador da arte Armando de Lucena, é arrasador face ao seu projeto.
E acusado de nio apresentar um programa detalhado dos trabalhos a realizar, de nio
mencionar os estudos histdricos e artisticos que encetou para fundamentar as suas propostas
e de procurar concluir a igreja baseado na hipétese de como teriam sido os planos primitivos.
Também a proposta da abertura de uma cripta nio mereceu parecer favoravel da JNE. De
acordo com os seus membros, a solu¢io avangada por Luis Benavente implicava “enterrar no
subsolo um pantedo, sem qualquer expressio arquitecténica exterior, subordinando demais
essa obra a fabrica tio esmagadora da Igreja“ [42].

Parece-nos injusta a apreciagao do jiri da JNE, atendendo ao conhecimento que hoje temos
do processo de estudo que antecedeu e acompanhou a conce¢do dos projetos do arquiteto
Benavente para Santa Engricia. Talvez o parecer tenha saido prejudicado pela lacénica
Memodria Descritiva que o arquiteto juntou aos desenhos, na qual se limitou a justificar que na
falta dos planos primitivos, que sem sucesso tinha procurado encontrar em bibliotecas e
arquivos, baseou os seus estudos em dedugdes feitas a partir de outras obras do mesmo
arquiteto, procurando adapta-las ao que ja se encontrava construido [41]. Numa altura em que
se desconheciam documentos que atestassem a paternidade da obra, Benavente terd concebido
um projeto assente em bases pouco sélidas.
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Figura 5. Propostas para conclusdo da Igreja de Santa Engracia, algado principal, 1953: a) plantan®4 e b) planta n° 5. ANTT, Espélio do Arquiteto Luis Benavente,

Caixa 39, Pasta 268.

Embora n3o tenha sido executada nenhuma das solugdes apresentadas, as propostas de
Luis Benavente representam uma interessante abordagem metodolégica, subjacente a sua
elaboragdo, que decorre nio apenas da experiéncia adquirida em Itdlia, mas sobretudo da
importincia atribuida & Histéria da Arte no momento de se decidir sobre a melhor forma de
intervencionar um monumento.

Alguma correspondéncia trocada entre o arquiteto e Ayres de Carvalho, no ano de 1953,
revela as bases em que se sustentaram as solugdes apresentadas e que, em nosso entender,
credibilizam n3o apenas a sua atuagdo, mas a da institui¢do a que pertencia [43] (Figura 6).

Sob orienta¢do doentio conservador do Palicio de Mafra, de quem era amigo préximo, Luis
Benavente langou-se numa ampla pesquisa bibliografica que incluiu: a Arte Portuguesa, de
Ramalho Ortigdo; Demonstragdo Histérica da freguezia dos Martyres, de Frei Apolindrio da
Conceigao; Corografia Portugueza, do padre Anténio Carvalho da Costa; o Dicionario dos
Arquitectos de Sousa Viterbo; As Belas-Artes Plasticas em Portugal durante o século XVIII, de Xavier
da Costa; a Histéria de Portugal, de Virgilio Correia; Da Historia de Portugal, de Aardo de Lacerda;
a Enciclopédia Histérica de Portugal; Arte Portuguesa, de Jodo Barreira; Histoire de I'Art, de André
Michel; e o tratado de arquitetura de Sebastiano Serlio [44].

Partilhando a crenga de Ayres de Carvalho nos documentos de arquivo, porque “sé eles
podem provar algo de concreto”, também investigou na Torre do Tombo, as mercés de D. Pedro
11, os processos de habilitacao da Ordem de Cristo e a cole¢do Julio de Castilho, e no Instituto
Italiano.

Sobre a metodologia seguida, Luis Benavente di conta na Memdria Descritiva que
acompanhou o projeto: “Rebuscadas por nés as bibliotecas e arquivos eruditos, nao nos foi
possivel encontrar os planos pelos quais a obra tivesse sido executada e onde fosse possivel
tomar conhecimento acerca da sua conclusio. Levantou-se pois para nds o problema de tentar
deduzir como seria possivel rematar t3o importante fabrica. Indagdmos dentro da obra do seu
autor, considerando como aceite perante conclusdes tio sabiamente deduzidas, as
caracteristicas que imprimiu aos seus trabalhos e procurdmos translada-las adicionando-as ao
que 14 se encontra erguido” [41].

Recordemos que, em 1953, Ayres de Carvalho estava convencido que o autor do edificio, s6
poderia ser estrangeiro, e que se encontrava entre um discipulo de Terzi, Sansovino, Ludovice
ou Carlo Fontana. Este aspeto, amplamente transmitido nas cartas que trocaram, acabaria por
condicionar todo o trabalho de investigagdo de Benavente, conduzindo a que as solugbes
apresentadas fossem inspiradas em exemplos estrangeiros, como a Igreja dos Santos Justo e
Pastor, em Madrid, a igreja de Santa Maria della Consolazione, de Todi, ou a Basilica de Sao
Pedro do Vaticano (Figura 7).
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Figura 6. Cartio de Ayres de Carvalho, 25-05-1953: a) frente e b) verso. ANTT, Esp6lio do Arquiteto Luis Benavente, Caixa 130, Pasta 912, Doc. 45.
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Figura 7. Desenho de Santa Maria della Consolazione, Todi (autor: Luis Benavente) [44].

Como se percebe das suas palavras, Luis Benavente dirigiu todo o seu trabalho em fung¢do
do autor de Santa Engricia, sob presun¢io de que este teria sido, com grande probabilidade,
um italiano.

O parecer dojuri que reprovou as propostas de Luis Benavente, n3o foi complacente com os
seus argumentos, considerando que: “... a composig¢ao arquitectural da ctpula, apresentada no
estudo, n3o satisfaz — pois ndo se trata de fazer uma obra de reconstitui¢ao, a maneira de tal
ou tal “escola” ou de tal ou tal estilo; tratando-se, sim, de resolver um problema de harmonia,
sem reduzir a escala nem a nobreza do monumento existente“[42].
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Colocar-se "na pele do arquiteto original" quando se pretende restaurar ou completar um
monumento, como se defendia desde Viollet-le-Duc, afigura-se uma tarefa extremamente
exigente, arriscada e, muitas vezes, falivel. Mesmo quando se segue a metodologia mais
rigorosa, como a que seguiu o arquiteto Luis Benavente, valorizando e dignificando a
colaboragio do Historiador da Arte na hora de intervir em Santa Engricia, os conhecimentos
prévios de que dispomos condicionam sempre as solu¢des adotadas.

Conhecer o autor do projeto de Santa Engricia, para propor a sua conclusdo, poderia ser
fundamental para que se conseguisse uma solugdo integrada na linguagem do seu autor. No
entanto, quando a autoria se baseia numa atribui¢io, o caminho a seguir podera ser o da
aproximagdo a linguagem plastica do monumento. Foi esse o critério que a DGEMN acabaria
por adotar na solugio de cobertura executada, quando ainda nio era certo que Jodo Antunes
tivesse sido o autor do projeto.

O projeto escolhido

Luis Amoroso Lopes, entio a desempenhar fun¢des na DGEMN, foi um dos arquitetos
convidados, em 1956, por altura das comemoragdes dos 30 anos do regime, pelo ministro das
Obras Publicas, Arantes e Oliveira, para apresentar propostas para a conclusio do edificio de
Santa Engricia. Tendo como referéncia a Basilica de S3o Pedro do Vaticano, apresentou duas
solugbes: uma mais elaborada, com torres nos ingulos, prevendo uma maior liberdade na
conclusio de um edificio inacabado; e outra, apenas com cobertura do cruzeiro, considerando
uma interven¢io minima que permitisse a conserva¢io do edificio e a sua utilizagio [37]. A
segunda proposta, sujeita a diversas modifica¢des depois de uma viagem de estudo, em 1958,
as grandes referéncias da arquitectura barroca internacional em Espanha, Franga e Itdlia, serd
aadotada, beneficiando da colaboragio do engenheiro Edgar Cardoso na execugio dos célculos
estruturais.

O resultado manifestou-se numa proposta que centra as atengdes na resolugio do problema
da cobertura do espago central e que limita as partes a construir ao indispensavel. Optando por
uma cdpula simples sobre tambor octogonal e por um terrago delimitado no seu perimetro por
uma balaustrada classica, apresenta uma solu¢io de cobertura que se aproxima mais dos
modelos portugueses do Convento de Mafra ou da Basilica da Estrela, do que daqueles que terd
visto no estrangeiro (Figura 8).

Os trabalhos tiveram inicio em 1960, mas decorreram a um ritmo lento e com varias
indefini¢des técnicas e artisticas durante quatro anos. E em 1964 que a obra é retomada com
vista & sua conclusdo. A decisdo tomada por Oliveira Salazar, em 1962, de querer inaugurar
Santa Engracia por altura do quadragésimo aniversario do regime, obrigava a conclusdo das
obras em apenas dois anos. A necessidade de economia de meios envolvidos e de rapidez de
execugao terd determinado que a empreitada, agora a cargo dos arquitetos Jodo Vaz Martins e
Gongalo Lyster Franco e dos engenheiros Mdrio Pedreira de Almeida e Oliveira Neves, tendo,
contudo, por base o projeto de Amoroso Lopes, apostasse numa solu¢io mais simplificada de
acabamento do edificio. Eliminaram-se as quatro torres, criou-se um amplo terrago delimitado
por uma balaustrada e projetou-se uma ctpula dupla, de linhas sébrias, em harmonia com o
estilo primitivo do monumento.

Robert Smith, contido em relag3o ao desfecho da obra de Santa Engricia, refere-se a uma
ctipula especialmente planeada que, em ultima anilise tinha a virtude de contribuir para a
conservagio do monumento seiscentista. Todavia, no seu livro The Art of Portugal 1500-1800
(1968), nio deixa de optar por apresentar uma foto, que deliberadamente a suprime, como se a
ctpula continuasse a nio existir (Figura 9).

CONSERVAR PATRIMONIO 42 (2023) https://doi.org/10.14568/cp25017

30


https://conservarpatrimonio.pt

3
"

A conclusio da Igreja de Santa Engricia no contexto da valorizag3o do barroco em Portugal

v ) N

e
=
1

R L
R L E I a m 3 m m T I TER e St b b e
T TEE - i =R -
suman i EEs m B LR ARuEuy
B i8S mas - T 41!
HHh T T,m @ @' T o i
T LT Y X
r T
; -
. T pu o ] 8 e
" I8 . . - || B8 = 5 . .
1 I & RESEE: B T
T LTl memi) oE 2 o 8 & o
o T FETesl o) s B o
gEEsslcIaEasil IEg
i I T A HH
= omam b s | St ;
o T
= e - 2t

Figura 8. Projeto dos Arquitetos Vaz Martins e Lyster Francos (1964) [45].

Figura 9. Foto de Igreja de Santa Engracia [46].
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Critérios de intervencao: entre os principios da Carta de Atenas (1931) eda
Cartade Veneza (1964)

A intervengdo na Igreja de Santa Engricia concretiza-se, como referido, numa fase adiantada
do regime do Estado Novo e quando uma parte assinalavel dos monumentos nacionais ja tinha
sido restaurada. Simultaneamente, coincidem os trabalhos no edificio do Campo de Santa
Clara com uma mudanga de paradigma nas intervengdes da DGEMN, resultante de uma maior
abertura para o debate internacional, registada a partir dos anos de 1950.

Até entio, dominou uma profunda pritica empirica, sem que fosse comum entre os
técnicos daquele organismo publico o debate tedrico em torno dos principios de intervengio
em monumentos [3]. As op¢Oes seguidas sdo percecionadas, sobretudo, através dos processos
de obra e refletem 0 modo como o restauro de monumentos era encarado no seio das politicas
de propaganda ideoldgica do regime. Assentando mais na valoriza¢ao dos monumentos pela
sua ligacdo a factos significativos da nossa histéria, do que pelo seu valor artistico, tal
circunstincia interferird diretamente nos critérios de interven¢ao globalmente adotados pela
DGEMN. Estes, pautar-se-30, dominantemente, pela reintegragio arquiteténica, baseada na
defesa do estilo original e da sua unidade, & imagem do que o arquiteto francés Viollet-le-Duc
havia defendido no século XIX, com sacrificio de elementos artisticos de outras épocas.

Aintervencio naIgreja de Santa de Santa Engracia enquadra-se, porém, num novo periodo
de atua¢io da DGEMN em que os seus técnicos (pelo menos alguns) estio mais proximos dos
debates internacionais sobre a conservagdo e restauro de monumentos e das orientagdes
emanadas pelos mais eminentes organismos internacionais sobre o assunto. Tal circunstincia
é comprovada, nomeadamente, pela adesio da DGEMN ao Internationales Burgen Institut (IBI),
do qual faziam parte Piero Gazzola e Raymond Lemaire, entre outros especialistas
conceituados, mas também pela ligacio dos préprios técnicos a diversas associagdes. Luis
Benavente, por exemplo, torna-se membro da Asociacién Espaiiola de Amigos de los Castillos, da
Association Internationale pour la protection des Chdteaux-Forts, do Institut International des Chiteaux
Historiques, e integrara o comité de redac¢ao da Carta Internacional para a Conservagio e Restauro
de Monumentos e Sitios (Carta de Veneza, 1964) [45].

Importa avaliar em que medida as orientagdes internacionais, nomeadamente as contidas
nas Cartas de Atenas (1931) [47] e de Veneza (1964) [48], esta Gltima ratificada por Portugal no
ano em que as obras de Santa Engracia sofrem um decisivo incremento, se terdo refletido nas
op¢des tomadas na interveng3o realizada naquele edificio, uma obra dominada desde sempre
pelo dilema da sua natureza, oscilante entre a conclusdo e o restauro [37]. Viollet-le-Duc, no
século XIX, consideraria a conclusio do edificio como uma a¢io integrada no dmbito do
restauro, admitindo o seu restabelecimento num estado de integridade que pudesse nunca ter
existido, a bem da busca da sua perfei¢io formal [3]. Embora os principios de atuagdo da
DGEMN tenham andado muito préximos da teoria violletiana do Restauro Estilistico, a verdade
é que em relag3o a Santa Engricia a conce¢io de uma cipula que nunca existiu e da qual se
desconhece o projeto original, foi criando, cada vez mais, apreensdes as autoridades
responsaveis sobre a solu¢io mais adequada: deveria esta ser integrada no estilo barroco do
monumento, conferindo unidade estilistica ao conjunto, ou ser totalmente afastada deste,
como a que o arquiteto Lino Anténio chega a propor, em ferro e vidro [37], de modo a evitar a
criagdo de falsos histéricos?

Diante de dilemas e impasses que foram atrasando o encontro de uma solugao, os projetos
apresentados a partir dos anos de 1950, onde se inclui o que viria a ser adotado, assentaram em
importantes principios defendidos internacionalmente na protegio dos monumentos,
nomeadamente na “critica fundamentada”, tanto na andlise das pré-existéncias, como das
propostas apresentadas (Carta de Atenas). Sendo indispensdvel uma intervengio profunda no
edificio de Santa Engricia, nio apenas pelo seu avangado estado de degradagio, mas por
permanecer sem cobertura, a opgio tomada passou por se completar o monumento,
respeitando-se “a obra histérica e artistica do passado”, como se recomenda no primeiro
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documento internacional em matéria de conservagio e restauro, a Carta de Atenas. Encontrar
uma solugio que permitisse cobrir adequadamente a nave de Santa Engricia, asseguraria
simultaneamente a conservagao e a valoriza¢ao da notavel obra barroca existente, permitindo
atribuir-lhe uma utilizagdo, a de Pante3o Nacional, indo ao encontro do respeito pelo “seu
caracter histdrico e artistico”, como também se aconselha no mesmo documento internacional.
Reconhece-se que a reutiliza¢io/refuncionalizagio dos monumentos, nomeadamente “a [sua]
adaptagdo a uma fungdo ttil a sociedade” é fundamental para se assegurar a sua conservagao,
premissa enunciada no documento de Atenas e reiterada, anos mais tarde, apds a vaga
destruidora da II Guerra Mundial, na Carta de Veneza de 1964 (Art° 5°).

A unidade formal que marcou a intervengdo em Santa Engricia, verificou-se também nos
materiais pétreos utilizados, nos seus acabamentos e na limpeza das cantarias. Embora a
construgdo de uma dupla ciipula, assente nos mais rigorosos calculos estruturais, tenha
imposto o recurso a tecnologias avancadas e ao uso do betao armado, este foi totalmente
revestido com chapas de pedra de lioz branco, idénticas as existentes na obra e provenientes
das pedreiras que haviam fornecido a construg¢io nos séculos XVII e XVIII [45]. Utilizaram-se,
assim, “recursos da técnica moderna, devidamente dissimulados a fim de n3o alterar o aspecto e
o carcacter do edificio a restaurar” [47].

Os critérios aproximam-se, neste ponto, muito do previsto na Carta de Atenas, que admitia
materiais e técnicas modernas, mas sem que a sua presenca fosse evidente. O resultado
consistiu, no entanto, na edifica¢io de um domo decorativamente despojado, esguio e estreito,
diremos mesmo que desproporcional face & dimens3o do edificio, cuja unidade de materiais e
acabamentos utilizados nos anos 60 do século XX, “idéntico as pegas existentes, com o fim de
lhe dar o mesmo aspecto” [49], tem facilitado que seja considerada obra primitiva. Tal op¢ao,
contraria, contudo, o principio do n3o falseamento histérico, salientado na Carta de Veneza
(Art® 11°), ao ndo se distinguir “as partes originais” das partes restauradas. Por sua vez, a
limpeza das pecas de cantaria antigas, com escovas duras e produtos detergentes, e a limpeza
mecanica em ab6badase arcos, com maquinas de polir, de modo a assegurar uma limpeza mais
profunda das juntas, terd eliminado toda e qualquer patina do tempo, capaz de distinguir o
antigo do novo [50].

A obra realizada em Santa Engracia, apesar de registar algum acerto face as orientagdes
internacionais, sobretudo face a Carta de Atenas, mostra que a defesa dos estilos primitivos
continuaria a regular grande parte das intervengdes de restauro promovidas pelo Estado Novo,
contrariando uma das diretivas estruturais deste documento: “abandonar as reconstitui¢des
integrais e evitar os seus riscos, pela institui¢io de uma manutengio regular e permanente,
adequada a assegurar a conservagao dos edificios” (Carta de Atenas, I — Doutrinas. Principios
Gerais). As dificuldades em aderir de imediato aos critérios consolidados em Veneza, sio
igualmente notérias [51]. Assim, ao se procurar alcangar a unidade do monumento primitivo
de Santa Engrdcia, desrespeitaram-se alguns elementares principios da Carta de Veneza, como
a distin¢do dos materiais utilizados e a legibilidade da intervencio [52], pondo em causa o
principio da autenticidade defendido na Carta de 1964.

Nio sendo ficil distinguir inequivocamente no monumento as partes novas das partes
antigas, é no arquivo, através da andlise da abundante documentagio escrita e fotografica que
a DGEMN produziu aolongo da empreitada, e que com todos os cuidados tem preservado, que
nos podemos aperceber do que na realidade foi feito e da metodologia seguida. Os célebres
Boletins da DGEMN constituem igualmente uma importante fonte de divulgacdo do
patriménio arquitetdnico nacional e de conhecimento dos trabalhos realizados [53], mas nio
podemos esquecer que o seu fim foi propagandistico e os seus contetidos muito selecionados,
além de que nem todos os monumentos foram objeto de publica¢io (Figura 10).

CONSERVAR PATRIMONIO 42 (2023) https://doi.org/10.14568/cp25017 33


https://conservarpatrimonio.pt

C. M. Soares

3
"

Figura 10. Vista geral da Igreja de Santa Engracia depois de 1966. Arquivo da Igreja de Santa Engracia-Pantedo Nacional (DGPC).

Quanto a valorizagio do monumento, a envolvente foi devidamente considerada,
desenvolvendo-se um plano de arranjo urbanistico, em parceria com a Cimara Municipal de
Lisboa, da autoria do arquiteto Frederico Carvalhosa e Oliveira e do paisagista Anténio Viana
Barreto [54]. Este destinava-se a alcangar “a valorizagdo e potec¢io da Igreja e uma melhoria
das condi¢Bes de acesso ao local”, tendo-se, para o efeito, criado um maior desafogo ao
monumento. A solu¢ao contemplou a criagdo de uma plataforma elevada e pavimentada em seu
redor, com um revestimento vegetal do lado sul destinado a suavizar os desniveis do terreno, e
a construgio de uma majestosa escadaria fronteira de acesso. Demoliram-se alguns armazéns,
rebaixaram-se muros e reduziram-se chaminés, como se recomenda na Carta de Atenas,
preservando-se, no geral, a estrutura dos arruamentos de acesso 3 Igreja, as habitacGes
vizinhas e o Convento do Desagravo, cuja demoligdo chegou a ser proposta em parecer técnico
da Junta Nacional de Educagdo [54]. A conservagio do enquadramento dos monumentos e da
sua envolvente constitui, efetivamente, uma preocupagao patente da Carta de Atenas, reiterada
na Carta de Veneza, por fazer parte da histéria do préprio monumento. No caso de Santa
Engricia, ao contririo do que sucedeu noutros monumentos, como o Mosteiro dos Jerénimos
ou 0 Mosteiro da Batalha, onde prevaleceu o critério higienista, este foi largamente preservado,
denotando uma crescente sensibilizag3o para o enquadramento urbanistico dos monumentos.

Consideragoes Finais

A conclusio do edificio inacabado da Igreja de Santa Engracia, do qual ndo se conheciam os
planos primitivos, representou um grande desafio para os arquitetos portugueses. Era preciso
ir além do com’era e dove era que tinha orientado muitas das intervengdes em edificios arrasados
durante a Segunda Guerra Mundial por essa Europa fora, e optar por uma solugdo de cobertura
que nunca tinha existido. O desafio consistiu em aprofundar os conhecimentos sobre a
arquitetura barroca e, por analogia com outros edificios, diante do desconhecimento do autor
dos planos primitivos, projetar uma obra que estilistica e materialmente se harmonizasse com
a parte construida. O conhecimento do autor do projeto poderia ter sido importante na adogio
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de uma solugio integrada na sua linguagem, porém, as incertezas face a autoria e a presung¢io
de certos pressupostos que se vieram a demonstrar equivocados, foram condicionando as
solugdes adotadas.

Perante tantas incertezas, o desenvolvimento de estudos sobre arquitetura barroca
revelaram-se fundamentais, n3o s6 para o conhecimento da natureza estilistica do edificio de
Santa Engricia, mas também para a sua valoriza¢3o. Simultaneamente, o estado adiantado dos
restauros dos monumentos privilegiados pelo regime do Estado Novo permitiu que se
conjugassem circunstincias que determinaram o restauro e a conclusio daquele edificio, bem
como a sua adaptagdo a Pantedo Nacional.

No processo de estudo do monumento e de planeamento da intervengao assume particular
interesse a parceria do historiador da arte Ayres de Carvalho com o arquiteto Luis Benavente,
numa colaboragiao que hoje designariamos de interdisciplinar. Tal circunstincia, também
notada na cooperagdo entre o historiador da arte Mario Tavares Chicé e os arquitetos
Humberto Reis ou Peres de Guimar3es [3], apesar de pontual, nio representando o modus
operandi da DGEMN, revela algumas mudangas nos paradigmas de interven¢do nos
monumentos, reflexo do debate internacional. Tais mudangas, registadas a partir do péds II
Guerra Mundial e dependentes dos técnicos envolvidos, sio notérias, nomeadamente, na
procura de adequacio de critérios de intervengdo adaptados ao caso em estudo, mas também
na reutiliza¢io que dd aos edificios ou na preservagio da sua envolvente. E verdade que esta
atuagdo, como referimos, ndo caracterizou de modo dominante a agdo da DGEMN, no seio da
qual a divergéncia entre técnicos era assinalavel [3]. Além disso, até a Carta de Veneza, da qual
resultou a funda¢do do ICOMOS e a constitui¢do de uma Comissdo Nacional Portuguesa
daquele organismo internacional [55], o envolvimento do nosso pais nas dinimicas
internacionais é muito escasso [51]. Apesar de tudo, os técnicos portugueses conheciam os
grandes temas em debate e estes ndo deixavam de se refletir nos restauros realizados e também
em alguma legisla¢do patrimonial promulgada [51, 55].

Todavia, se se regista alguma convergéncia face a principios fundamentais veiculados pela
Carta de Atenas (1931), também s3o notdrias as dificuldades em aderir de imediato aos critérios
consolidados na Carta de Veneza (1964), apesar de Portugal ter sido um dos paises signatarios.

Em Santa Engricia, contrariando-se alguns principios fundamentais estabelecidos na
Cartade Veneza, opta-se pela conclusio do monumento de acordo com o seu hipotético modelo
original, sem a preocupagio de se assinalar a distingdo entre partes novas e partes antigas. A
simplifica¢io formal do estilo barroco patente na nova ctpula, em nosso entender, nio é
suficiente para que se possa considerar que houve a preocupa¢io de n3o se criar um falso
histérico ou um falso artistico no restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, como
defendeu Cesare Brandi [56]. Em alternativa a um certo conservadorismo perfilhado, talvez “o
mais bello dos nossos monumentos do seculo XVII”, como a ele se refere Ramalho Ortigao, se
mantivesse sem cobertura e sem fung¢ao que o dignificasse, vendo agravar-se os seus problemas
de conservagio até que se registassem mudangas efetivas nos paradigmas da interveng¢ao nos
monumentos em Portugal, como viria a suceder a partir dos anos 80 [57-58].
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