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INTERVENGCAO /INTERVENTION

Trajetodria e apresentacao de uma obra time-based
media: “O desenho da menina a fugir do seu
suporte” (2014), Ana Vieira (1940-2016)

Trajectory and exhibition of a time-based media
work: “The drawing of the girl running away from
her support” (2014), by Ana Vieira (1940-2016)

Resumo
Ana Vieira (1940-2016) deixou um conjunto de instalagdes sem uma documentagio
sistematizada ou orientagbes de montagem. Numa tentativa de preservar este legado,
herdeiros tém promovido exposi¢des como forma de documentar as caracteristicas tangiveis e
intangiveis destas obras complexas. Em 2017, houve uma tentativa de montagem da instalagio
video O desenho da menina a fugir do seu suporte no Centro de Arte Contempordnea Graga
Morais, mas sem éxito. Contudo, em 2019, foram reunidas as condi¢des necessarias para a
sua reinstalagdo no Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia. Através deste caso de estudo e
partindo da Actor-Network-Theory de Latour, demonstrou-se como a exposi¢gao é um momento
crucial na trajetéria da obra e na andlise de uma rede de agentes, humanos e nao humanos,
dando origem a uma documentagao que é essencial para informar futuras tomadas de decisao.

Abstract
Ana Vieira (1940-2016) left a set of installations without systematised documentation or set
guidelines. In an attempt to preserve her legacy, heirs have promoted exhibitions as a way to
document the tangible and intangible characteristics of these complex works. In 2017, there
was an attempt to reinstall the video installation The drawing of the girl running away from her
support at the Graca Morais Contemporary Art Centre, but without success. However, in 2019,
the necessary conditions were met for its reinstallation at the Museum of Art, Architecture
and Technology. Through this case study and based on Latour's Actor-Network-Theory, it
was demonstrated that the exhibition is a crucial moment in the trajectory of the work and
in the analysis of a network of agents, human and non-human, giving rise to documentation
that is essential to inform future decision-making.
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Introdugao

Sem um enquadramento tedrico estabelecido e com obras
com caracteristicas tangiveis e intangiveis t3o especificas,
a conservagdo de arte contemporinea ainda apresenta
desafios cujas soluc¢des podem ser controversas e nem
sempre encaixam nos principios éticos da conservagio
tradicional, muito orientados para a manutencio de um
suposto estado original e para a materialidade do objeto.

Segundo Vivian van Saaze, no 4mbito deste paradigma,
a autenticidade e a inteng¢do do artista estio normalmente
associadas a um momento no tempo em que a obra é
congelada num suposto estado original e qualquer alteragao
a este estado é entendida como uma perda de valor [1]. A
autora sugere uma visdo alternativa, baseada na Actor-
Network-Theory (ANT, Bruno Latour) que rejeita a nogio de
obra como um objeto dnico e original. Van Saaze considera
que a obra de caricter performativo tem uma trajetéria
que se transforma a cada itera¢io e demonstra que a sua
montagem é um processo colaborativo e dindmico [1-2]. Em
vez de uma obra de arte auténoma, fixa e estavel, criada
por um artista, s3o os diferentes agentes, humanos (artista,
conservador, curador, técnicos e historiadores de arte) e
nio-humanos (espaco de exposi¢io, materiais usados na
criagdo da obra, catilogo da exposi¢io ou fotografias) que
vao definir o processo de montagem de uma instalagao.
As decisbes s3o tomadas por um coletivo e emergem das
relagdes nas quais os agentes estio envolvidos [1]. Neste
sentido, a “autenticidade” é fluida e promovida no 4mbito
da pratica da preservagao e exposicao através da montagem
e apresentac¢ao da obra, com a intervengao de virios atores.

Analisandoatrajetéria daobraatravés de umaabordagem
biografica, pretende-se discutir o posicionamento dos varios
agentes e o seu contributo na preservagio e apresentagio da
instalagdo video O desenho da menina a fugir do seu suporte
(2014), sem a presenga da artista Ana Vieira (1940-2016).
Originalmente concebida para o espago da Galeria Graga
Brandio, em Lisboa, a obra é composta por trés projegdes de
video digital, sem som e em loop projetados em trés paredes
brancas, sem sincronizag¢io. Os videos s3o compostos por
animagdes com frames desenhados & mio pela artista,
representando a figura de uma menina a correr da direita
para a esquerda.

Esta instalacdo faz parte de um conjunto de quatro
obras apresentadas por Ana Vieira no dmbito da exposi¢do
“Inquietagdo”. No texto de apresentagdo desta exposi¢ao,
a artista fala da sua inquietag¢io perante a crise politica e
econdmica vivida em Portugal “(...) que nos deixa pouco
espago para podermos ser pessoas inteiras.”. O desenho
da menina a fugir do seu suporte (2014) ndo é mais do que
um reflexo do desejo de fuga desta realidade, correndo
ininterruptamente e em loop.

Com a artista ainda viva, esta obra foi exposta apenas
mais uma vez, em 2016, na Casa-Museu Abel Salazar, em
Matosinhos. Porém, por motivos de doencga, Ana Vieira nio

esteve presente nesta montagem [3-4]. Tendo falecido em
fevereiro de 2016, a possibilidade de uma montagem sem a
presenga da artista levantava varias questdes — Como validar
a montagem e a documentagdo da obra, sem Ana Vieira?
Haverd uma ou virias maneiras ‘corretas’ de reinstalar a
obra? Ou quem é o responsavel pela tomada de decisoes?

No ambito do doutoramento sobre a conservagao de
um conjunto de instalagdes da artista Ana Vieira, em 2017,
acompanhadmos a tentativa de montagem no Centro de Arte
Contemporanea Graga Morais, em Braganga, que falhou
devido a falta de documentagio e as dividas que surgiram
durante este processo. Em setembro de 2019, surgiu a
oportunidade de uma nova apresenta¢io no Museu de Arte,
Arquitetura e Tecnologia (MAAT), em Lisboa, que também
acompanhdmos. Ambas constituiram um momento crucial
na conserva¢io e documentagio desta obra. Sem instrugdes
de montagem ou equipamento técnico necessirio e apenas
com 3 DVDs fornecidos pelo galerista da artista, era preciso
determinar qual o equipamento mais adequado para a
apresentacao desta obra, que formato video usar, uma vez que
os DVDs ndo tinham a qualidade necessaria para a projegdo
das imagens nas paredes, e qual a configuragdo desta obra
perante um espago diferente da sua primeira apresentagio [5].

Com este caso de estudo pretende-se refletir sobre a
relevincia do papel do conservador de arte contemporinea,
como um mediador e gestor de mudanga, e sobre a exposicao
como um dispositivo para a preservagdo, produgio,
transmissao e experiéncia da obra, considerada aqui como
uma parte essencial da pratica da conservag3o. Espera-se
também mostrar como os diferentes agentes e a prépria
exposicio contribuiram para a defini¢io de identidade
da obra e para a produgio de uma notagio, ou seja, uma
documentacao que estabelece condigGes espaciais, materiais
e técnicas para a montagem, funcionando como um guia de
instrugdes para quem vier a instalar esta obra no futuro.

Em arte contemporinea, as obras, nomeadamente as
instalagbes, dificilmente poderdo ser separadas dos seus
agentes, pois sao estes que vao influenciar a sua conservagao
econtinuidade no futuro. A natureza efémera e ‘repetitiva’ da
instala¢io faz com que cada itera¢io seja uma oportunidade
para alteracdes e reconfiguragoes induzidas pelos artistas,
curadores, conservadores e outros agentes.

Biografia e trajetoria

Na compreensio da evolugdo de O desenho da menina a fugir
do seu suporte, foi aplicada a abordagem biografica proposta
por Renée Van de Vall [6]. A abordagem biografica permitiu
nio sé compreender a trajetdria e identificar momentos-
chave na ‘vida’ da obra, como também perceber, por exemplo,
porque é que alguns elementos poderdo mais facilmente vir
a ser substituidos e outros n3o. Comparando as iteragdes da
obra foi possivel estabelecer as propriedades que definem a
sua identidade e analisar decisbes passadas.
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Foram consideradas todas as exposi¢des de O desenho da
menina a fugir do seu suporte e foi produzida a sua biografia
seguindo uma linha cronoldgica (Figura 1). Ao todo, e
considerando a montagem no MAAT, a obra foi exposta trés
vezes em espagos diferentes, com e sem a presencga da artista.
A tentativa de montagem no Centro de Arte Contemporanea
Graga Morais, em 2017, foi também considerada. Embora a
obra nio tivesse chegado a ser apresentada, levantaram-se
importantes questdes relacionadas com o equipamento
multimédia usado e a necessidade de um técnico com
conhecimento na drea de edi¢do de video.

Os métodos qualitativos usados no campo das ciéncias
sociais e humanas sdo tteis aos conservadores durante a
recolha de dados do objeto de estudo [7]. Van Saaze sele-
ciona um conjunto de questdes tedricas e metodoldgicas
importantes para a conservagao: a posi¢cao do investigador
em relacdo ao objeto de investigag¢io; a no¢io de ‘reflexivi-
dade’ a entrevista como uma ferramenta de produgio de
conhecimento; e questdes relacionadas com a validagao de
informagao [7].

Neste sentido, o conservador é o primeiro instrumento da
investigacdo, fazendo parte desta anilise os seus proprios
valores, preocupagdes, reflexdes e ‘Angulos mortos’ em
relagio & obra em estudo. A reflexividade é fundamental
para que o investigador esteja consciente da sua perspectiva
e tenha em conta a sua prépria experiéncia. A entrevista

i\}}i\

é usada como método de recolha de dados e base de
informagio para a construgio de conhecimento. E realizada
a diferentes agentes e estabelece interag¢des sociais que irao
envolver interpretagio, negociagao e comunicagdo com o0s
entrevistados. Por fim, a informag3o recolhida serd validada
através da triangulagdo, uma técnica usada na etnografia
que consiste em comparar e cruzar os diferentes tipos de
dados de diversas fontes para avaliar a legitimidade das
informagdes recolhidas.

Génese da obra

A documentagio dispersa e a falta de instrugdes claras da
artista, levou a reuniio de multiplas memorias e a recolha de
diversas narrativas relacionadas com a obra.

Como observadora participante e na perspectiva de
conservadora, as montagens desta obra no local foram
acompanhadas e foram analisados os desafios, as lacunas
e as limitacOes que surgiram ao longo este processo, bem
como a interagdo entre os diferentes agentes. Foi essencial
estar presente e observar os processos que conduziram as
exposigoes realizadas ap6s a morte da artista, em 2017, “Ana
Vieira — Uma Antologia” no Centro de Arte Contemporanea
Graga Morais, em Braganca, e em 2019, “Playmode” no
Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT), em

2015/2016
Identidade. Varidveis Convergentes.
Casa-Museu Abel Salazar, Sao
Mamede de Infesta

(07 nov 2015 - 04 mar 20186)

2014

Ana Vieira, Inquietacdo.
Galeria Graga Brandio, Lisboa.
(03 out - 12 nov 2014)

Curadaria: Marzia Bruna

Montagem com a arlista presente  Montagem com indicacoes da

artista, mas sem a sua presencga

Curadoria: Jorge da Costa

Tentativa de montagem sem

2017/2018 2019
Ana Vieira. uma Antologia. Playmode
Centro de Arte Contemporanea MAAT, Lisboa

Graga Morais, Braganga
(17 nov 2017 - 25 fev 2018)

(11 set 2019 - 17 fev 2020)

Curadoria: Filipe Pais e Patricia Gouveia

Montagem sem a artista, mas com a
presenca do editor de video e da

instrugoes e sem a presenga da
conservadora

arlista

Figura 1. Biografia da instalagdo video O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014) com as respetivas exposi¢des e montagens. Ana Vieira s esteve

presente na primeira montagem na Galeria Graga Brandio, Lisboa, 2014.
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Lisboa. O envolvimento nestes processos permitiu repensar
na melhor forma de documentar esta obra, determinar as
suas limitagdes, especificidades e requisitos para o sucesso
da sua reinstalag¢o e preservagio no futuro.

A par do trabalho de campo, foram realizadas oito
entrevistas semi-estruturadas a colaboradores e a pessoas
que contataram com a artista para a compreensio e
esclarecimento de dividas sobre o processo criativo de
O desenho da menina a fugir do seu suporte, que ajudaram a
identificar técnicas, materiais e significados, a estabelecer
parimetros de alteracdo aceitdveis e a determinar aspetos
relacionados com espaco e equipamento multimédia usado.

A ideia de O desenho da menina a fugir do seu suporte terd
tido inicio muito antes da sua primeira exposi¢ao em 2014.
Alberto Plicido, fotégrafo e amigo préximo de Ana Vieira,
lembra-se da artista falar “(...) desta ideia de ter uma menina
a correr no espago e que de vez em quando aparecia e
desaparecia. [Na altura] ji havia um desenho da menina,
mas nunca passou disto” [8]. Como sabia de desenho 3D,

1
]
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Alberto Plicido ainda chegou a fazer um estudo para esta
obra que nada tinha a ver com o resultado final apresentado
na galeria [8]. Aideia acabou por ser desenvolvida mais tarde
por Rui Silveira, editor de video, que, num dos seus encontros
com a artista, lhe terd mostrado as provas fotograficas de
Muybridge com a sequéncia de um homem a correr (Figura
24q). Tera sido esta a referéncia de Ana Vieira ao fazer os
desenhos de uma menina a correr, que segundo Silveira, tém
como modelo aneta de Ana Vieira [9] (Figuras 2b e 3). Este diz
que foi a partir da digitalizagdo dos desenhos realizados pela
artista que fez os primeiros testes de animag3o, tendo sido
exploradas pelo editor de video intimeras possibilidades - o
uso de cor, som, diferentes velocidades, com ou sem arrasto,
meninas opacas, meninas transparentes, etc. [9].

Em entrevista, Rui Silveira fala de como as linguagens e
a maneira de trabalhar de ambos eram diferentes: “(...) nio
sei se [Ana Vieira] percebia muito bem como é que as coisas
passavam de um suporte fisico para um suporte digital.
Ela fazia os desenhos numa folha continua (...) e depois ia

2

Figura 2. a) Man running (1987), da série Animal Locomotion, de Eadweard Muybridge (imagem disponivel em: https://fineartamerica.com/featured/
man-running-plate-62-from-animal-locomotion-1887-eadweard-muybridge.html (acesso em 2020-02-10)); b) Fotocdpias do desenho da menina a correr
coladas e colocadas em sequéncia pela artista. Imagem do arquivo de Ana Vieira em depésito no Banco de Arte Contemporanea (BAC).
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Figura 3. Anotagdes e esbogos da menina feitos pela artista (imagens do arquivo de Ana Vieira em depdsito no Banco de Arte Contemporanea (BAC)).

auma casa de cépias fazer fotocdpias de virias dimensdes
para experimentar” [9], algo recorrente no processo criativo
da artista.

Rui Silveira refere que o seu trabalho passou mais por
traduzir o que que estava dentro da cabeca de Ana Vieira, de
acordo com uma linguagem que ele conhecia e dominava [9].

Inicialmente, a ideia n3o era clara, nem para Rui Silveira,
nem para Ana Vieira, e foi através das experiéncias,
tentativas e erros que o técnico foi percebendo melhor
0 que a artista pretendia. “[Ana Vieira] queria mesmo
um desenho a fugir do seu suporte. Tudo o que néds
conversiavamos acabava por voltar ao ‘vamos fazer uma
coisa o mais simples possivel” [9]. Recorda-se ainda de que
Vieira queria que as meninas fossem do tamanho humano,
o mais aproximado do real [9].

Rui Silveira chegou a ir com a artista ver o espago da
galeria, contudo, o seu trabalho acabou por se resumir aos
testes de animagao devido a sua partida para o Canada. Foi
nesta altura que o projeto passou para Silvio Teixeira que,
retomando o trabalho de Silveira, realizou com Ana Vieira
os videos finais [5].

Sobre as propriedades da obra, Silvio Teixeira diz que
para além do espaco ter de ser branco, tem de haver uma
interrupgdo fisica entre as projecdes — “As meninas de
repente nio atravessam uma esquina e a coisa funciona” [5].

Tem de haver efetivamente esta divisio, n3o s6 porque as
projecdes nao estio coordenadas umas com as outras, mas
também pelo efeito visual ‘fantasmagdrico’ que se obtém
com as meninas a aparecerem e a desaparecem de uma
parede para a outra [5]. Fala também da impossibilidade de
circulagao do publico pelo meio da obra, pois se o visitante
se aproximar muito comega a ver os pixéis das imagens
e a obra acaba por perder o seu caricter intangivel [5].
Acrescenta ainda que os projetores devem ser assumidos no
meio do chio sem serem disfar¢ados. Essa materialidade
funciona como um impedimento a circulagio no espago
(Figura 4).

Nos trés sitios onde a obra foi apresentada, Galeria Graga
Brandio, Casa-Museu Abel Salazar e MAAT, existiu sempre
uma porta que funcionava como divisdo entre a proje¢ao
da direita e a do centro (Figura 5). Uma coincidéncia,
diz Silvio Teixeira [4]. No espago da galeria destinado a
obra existia uma porta na parede do centro e as projecoes
foram adaptadas as condicionantes fisicas do espago. No
MAAT também existia uma porta, a Unica diferenga é que
esta estava localizada na parede direita e as medidas das
paredes eram diferentes. Silvio Teixeira refere ainda o chdo
acetinado em que se podem ver refletidas as imagens dos
videos, que apesar de n3o ser uma caracteristica essencial, é
um detalhe que acrescenta um valor estético a obra [5].
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Figura 4. ) Esquema da planta da sala de exposi¢do, no piso o, da Galeria Graga Branddo, Lisboa, 2014, com as respetivas projegdes da instalagio O
desenho da menina a fugir do seu suporte, b) instalagdo no piso o e ¢) vista do piso 1 da instalagio no piso o (esquema de Sofia Gomes e imagens do arquivo
de Ana Vieira em depdsito no Banco de Arte Contemporanea (BAC) e arquivo digital da artista cedido pela familia).

Figura 5. Porta entre a projegao da direita e do centro ) na Galeria Graga Branddo, 2014 (imagem do arquivo digital da artista cedido pela familia), b) na
Casa-Museu Abel Salazar, 2015 (imagem disponivel em: http://www.conceitoitinerante.net/exposicoes/porto/ana-vieira/ (acesso em 2017-11-01)), ¢) € no
MAAT, 2019 (imagem de Sofia Gomes).

Ao recordar-se da primeira apresentagio da obra na
Galeria Graga Brandio, Silvio Teixeira refere que Moritz
Elbert esteve presente e que a montagem foi feita a quatro
maos. Moritz Elbert arranjou os projetores, os media players
e preparou o0 espago para a exposicao e Silvio Teixeira terd
trabalhado in situ adaptando as velocidades dos videos e as
suas dimensdes as paredes da galeria [5].

Teixeira é da opinido de que sempre que for possivel deve
evitar-se tomar ‘decisGes ativas’, ou seja, decisdes que impli-
quem uma alteracao da versdo original da obra. Por exemplo,
o documento que existe a dizer que a obra pode ser adaptada

a0 espago e que o nimero de proje¢des pode ser alterado de
acordo com a artista nio faz sentido neste momento, nio sé
pelo facto da artista ja nio existir, mas também porque mais
proje¢des implicariam uma série de decisdes que poderiam
interferir com o conceito inicial da obra [5].

De acordo com Teixeira, na exposi¢ao no MAAT, a escolha
de um espa¢o mais parecido com o da galeria Graga Brandao
permitiu evitar tomadas de decisio que envolveriam
altera¢des mais drésticas no resultado final da obra (Figura
6). Uma escolha que ird sempre "facilitar” a apresentacio da
obra no futuro [5].
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Figura 6. ) Esquema da planta da sala de exposi¢do da Galeria Graga Brandio e b) esquema da planta da sala de exposigio do MAAT com as projegdes
da instalagio O desenho da menina a fugir do seu suporte. A configuragio da instalagdo nos dois espagos é idéntica (esquemas de Sofia Gomes; a planta

b) é baseada numa planta de Silvio Teixeira).

Montagem sem a artista

Em 2017, foi feita a primeira exposi¢ao antoldgica apds a
morte de Ana Vieira, no Centro de Arte Contemporanea
Graga Morais, em Braganga. A proposta partiu de Jorge da
Costa, diretor e curador do Centro. Tratava-se de uma ideia
antiga, mas a morte da artista, em 2016, fé-lo questionar
sobre a possibilidade de execu¢io desta exposi¢io [10].
Quando entrevistado, Jorge da Costa refere que, em 2013, j&
tinha apresentado, no Centro de Arte, Pronomes (2001), uma
instalagdo de Ana Vieira com uma forte componente cénica
composta por capotes, masculinos e femininos suspensos a
partir do teto, e por um registo sonoro [10]. O diretor recorda
as davidas que surgiram durante a montagem desta obra.
Dada a documentagio escassa e incompleta foi preciso
recorrer 3 artista para esclarecer detalhes sobre a montagem,
como, por exemplo, a distincia dos capotes ao chio e o seu
posicionamento no espago [10].

Preocupado com a apresentacao da instalagio video
O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014) e antes da
tentativa de montagem da obra, o diretor terd contatado e
convidado Moritz Elbert, o técnico que realizou a primeira
montagem desta obra na Galeria Graga Brandio, em 2014,
para acompanhar o processo. Contudo, devido a limita¢des
orcamentais, a deslocagdo nao chegou a concretizar-se [10].
André Azevedo, o técnico da Casa-Museu Abel Salazar, em

Matosinhos, que acompanhou a montagem desta obra na
exposi¢ao “Identidades: Varidveis Convergentes”, em 2016,
foi também contatado para esclarecer dividas relativamente
a montagem da obra [10].

Face 3 auséncia de Ana Vieira e estando a montagem das
suas instalacdes largamente dependente da artista, para
a exposi¢ao antoldgica, Jorge da Costa fez questao de que
tanto a filha da artista, Paula Nery, como o galerista, José
Mario Brandio, estivessem presentes durante a montagem
das obras no Centro de Arte [10].

Este processo, assim como o testemunho das pessoas
envolvidas, foi registado durante o acompanhamento da
montagem da exposi¢cao no Centro de Arte Contemporanea
Graga Morais, em 2017. Para a reinstalagio da obra em
questao o galerista disponibilizou trés DVDs identificados
do seguinte modo: ‘Menina a fugir (esquerda), ‘Menina
a fugir (centro)’ e ‘Menina a fugir (direita)’ e um projetor
video; o Centro de Arte dispunha de um projetor video e de
um media player (Figura 7).

Sem instru¢des de montagem e com base no video
da obra exposta na Casa-Museu Abel Salazar, em 2016, o
técnico do Centro de Arte tentou fazer a montagem nas duas
paredes disponiveis (Figuras 8 e 9). Surgiram logo intimeros
desafios: a parede da esquerda era demasiado pequena para
a projegdo, os dois projetores video disponiveis eram de
marcas diferentes (o que iria implicar uma luminosidade
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Figura 7. a) Trés DVDs correspondentes as trés proje¢des video e b) equipamento técnico disponivel, dois projetores e um media player (imagens de

Sofia Gomes).

Figura 8. As meninas da projecdo da parede da direita aparecem com os pés cortados: a) no Centro de Arte Contemporanea Graga Morais, 2017
(Imagem de Sofia Gomes); b) no Pavilhdo das Exposi¢des Calouste Gulbenkian, da Casa-Museu Abel Salazar, 2015/2016 (imagem disponivel em: http://
www.conceitoitinerante.net/exposicoes/porto/ana-vieira/ (acesso em 2017-11-01)).

e qualidade diferente entre as proje¢Oes) e as meninas
da projegao da parede da direita apareciam com os pés
cortados (0 mesmo aconteceu na exposi¢ao da Casa-Museu
Abel Salazar, Figura 8).

Quando questionado sobre a tentativa de montagem
de O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014), Jorge da
Costa refere que, para além da complexidade tecnolégica,
o0 espago foi o principal desafio. Era necessirio um espago
adequado para expor esta obra, assim como o equipamento
técnico indispensdvel para a proje¢do dos trés videos. Nio
s6 o museu nio tinha um espago suficientemente escuro
para a apresenta¢ao da obra, devido a claraboia existente na
sala de exposi¢ao, como também nao dispunha de projetores
ou de media players suficientes para correr os trés DVDs.
Foram feitos testes com o equipamento disponivel e ainda se
ponderou projetar apenas dois dos videos, uma hipétese que
iria contra a primeira montagem na Galeria Graga Brandio.
Contudo, n3o se reunindo as condi¢des necessarias,
fosse pela falta do equipamento técnico, pela auséncia de
um técnico especializado em video a acompanhar esta
reinstala¢do ou pela inexisténcia de instru¢des, optou-se por
nao se montar esta obra.

Importa aqui recuar a exposi¢ao “Identidades: Variaveis
convergentes” na Casa-Museu Abel Salazar, em 2016, a ltima

montagem feita com a artista ainda viva. Uma exposi¢ao
coletiva, com a curadoria de Marzia Bruno, em que a obra O
desenho da menina a fugir do seu suporte foi exposta no pavilhao
das Exposi¢des Calouste Gulbenkian, da Casa-Museu Abel
Salazar, em Matosinhos.

Para apurar as condi¢des de montagem e o seu contexto
foram entrevistados Marzia Bruno, curadora da exposicao,
e André Azevedo, técnico da Casa-Museu.

Em conversa telefonica, André Azevedo referiu que Ana
Vieira, por motivos de doenga, nio esteve presente durante
a montagem de O desenho da menina a fugir do seu suporte,
nem na inauguragao a 13 de fevereiro de 2016 [3]. O técnico
referiu também que por indicagdo do galerista José Mario
Brand3o, a montagem foi feita pela empresa GEMA — Digital
end Technology Agency, que disponibilizou os equipamentos
multimédia e montou a proje¢io video. André Azevedo
afirma que a montagem foi feita a partir da parede do centro
e s6 depois foram montadas as projecOes laterais, nunca
mencionando qualquer problema que possa ter surgido [3].

Segundo Marzia Bruno, os videos foram cedidos pela
artista e as instrugdes foram dadas por Ana Vieira numa
troca de e-mails em que é referida a altura minima das
meninas (1,60 m) e a velocidade lenta dos videos [11]. A
curadora diz que devido as condicionantes do espago a
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Projecao central

Projecao

esquerda

Figura 9. Instalagdo O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014) no Centro de Arte Contempordnea Graga Morais, Braganga, 2017: @) esquema da
planta da sala de exposigdo exemplificando a tentativa de montagem com duas das trés proje¢des video da instalagdo, b) proje¢io esquerda e ¢) vista

da projecdo da esquerda e do centro (esquema e imagens de Sofia Gomes).
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.\ .
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Figura 10. a) Esquema da planta da sala de exposi¢do do Pavilhdo das Exposi¢des Calouste Gulbenkian, da Casa-Museu Abel Salazar, 2016, com as
respetivas projegdes da instalagdo O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014), b) vista da sala de exposigao do pavilhao, da parede esquerda e do
centro e ¢) vista da parede do centro e da direita (esquema de Sofia Gomes e imagens disponiveis em: http://www.conceitoitinerante.net/exposicoes/

porto/ana-vieira/ (acesso em 2017-11-01)).
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altura das meninas foi adaptada em funcao da largura das
paredes. Assim do lado esquerdo a figura tem 1,85 m de
altura, ao centro 1,71 m e a direita 1,81 m [4] (Figura 10).

Quando questionado sobre esta montagem, o filho de
AnaVieira, Miguel Nery, diz que aartistanio ficousatisfeita
com esta apresentagao [12]. Silvio Teixeira, editor de video
que trabalhou inicialmente com a artista na realiza¢do dos
videos, ao comentar a apresentag¢do da obra na Casa-Museu
Abel Salazar, mencionou que: n3o era suposto os projetores
colocados no chio estarem disfar¢ados ou escondidos por
caixas; as meninas estio a levitar no ar, sobre um rodapé;
os videos estio mal-adaptados as dimensdes das paredes;
as meninas tém alturas diferentes e na proje¢ao da direita
os pés das meninas aparecem cortados. Em relagdo a
altura de 1,60 m, Silvio Teixeira, diz que esta medida nao
estd correta (e que a artista poderia ji nio se lembrar)
assegurando que foi definida no momento da montagem
na galeria a altura de 1,70 m [5].

Comparando com a apresentagao original e com base na
informagao cedida por Silvio Teixeira, podemos concluir que
esta segunda montagem evidencia uma série de pequenos
erros e detalhes que nio respeitavam as caracteristicas da
obra. Mesmo com a artista viva, ainda que as instrugdes
tivessem sido dadas via e-mail ou por telefone, a falta de
um técnico especializado em video e a inexisténcia de uma
documentagio organizada sobre a obra fez com que esta
apresentagao se afastasse das suas caracteristicas essenciais:
as trés proje¢des devem respeitar a altura de 1,70 m; os
projetores video devem estar 3 vista e demarcar o espago; os
pés das meninas devem assentar no chio (as meninas nio
devem estar a levitar no espago); e no inicio de cada projecao
a menina nao deve aparecer cortada, dando a sensagio de
que a menina estd a sair de um espago.

Projegao central

Proj

‘ : 2 'el}‘éo esquefﬂa

Para que a nova apresenta¢io na exposigio coletiva
“Playmode”, no Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia
(MAAT), em Lisboa, em 2019, fosse um sucesso a abordagem
teria de ser diferente. Nesse sentido, a familia da artista
decidiu contatar diretamente com Silvio Teixeira para este
adaptar os videos ao espago seguindo os critérios definidos
em vida por Ana Vieira. Esta seria a oportunidade ideal
para reativar a obra, esclarecer ddvidas e estabelecer as suas
propriedades, assim como de produzir uma documentagao
que permitisse futuras apresentagdes (Figura 11).

No caso especifico de O desenho da menina a fugir do seu
suporte definimos, numa primeira fase, uma documenta-
¢do descritiva correspondente ao dossier da obra, com uma
informagao mais abrangente e extensa, ou seja, toda a docu-
mentagao escrita e visual recolhida no arquivo da artista em
formato analdgico e digital, como pedidos de orgamentos,
desenhos, esquemas e anota¢des da artista, troca de e-mails,
entrevistas feitas a colaboradores, e a pessoas que estive-
ram envolvidas no processo criativo e montagem da obra,
tendo sido elaborado um historial das exposi¢oes (biografia
da obra). Numa segunda fase, foi definida uma notagao, ela-
borada em consenso por um conjunto de atores, que inclui-
ram a conservadora (primeira autora deste texto), o editor
de video, Silvio Teixeira, e o filho da artista, Miguel Nery. O
documento inclui as instrugdes de montagem e aquelas que
foram consideradas pelo grupo as propriedades da obra:

« A dura¢io de cada uma das projegdes é distinta e os
dispositivos que reproduzem os videos (tipicamente
media players) tém de fazer um loop perfeito, sem
falhas, sem piscar e sem qualquer tipo de cor ou
exibi¢ao de texto.

« Asparedes e teto devem ser brancas e as trés projegoes
tém obrigatoriamente de ser interrompidas entre si

Figura 11. a) Esquema da planta da sala de exposi¢des no Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT), 2019, com as respetivas projeg¢des da
instalagdo O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014), b) vista da projegdo do centro e ¢) vista da proje¢do esquerda e do centro (esquema

baseado numa planta de Silvio Teixeira e imagens de Sofia Gomes).
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por um elemento arquiteténico, sendo que na transi¢io
entre a projecao da direita e do centro este elemento é
uma porta e na transicio entre a proje¢io do centro e
da esquerda deve haver um espago de parede vazio.

« O chio deve ser preferencialmente cinza-claro
acetinado, de forma a criar um reflexo das projegoes
no chio.

« Paraalém daluz dos projetores pode existir alguma luz
no local, sem que esta se imponha a luz dos projetores.

. As imagens devem ser projetadas diretamente nas
paredes brancas.

« A parte inferior das proje¢des (pés da menina) deve
estar ao nivel do chio.

- Os projetores video devem estar colocados no chio e a
vista, com os cabos 2 mostra

- A distancia dos projetores as paredes nio é fixa,
é a altura da proje¢io da menina (1,70 m) que vai
determinar esta distancia.

« Os projetores video da esquerda e da direita devem
estar encostados o mais préximo possivel da parede.

« Na escolha dos projetores, estes devem ser do mesmo
modelo e exibir imagens com qualidade idéntica.

Estas s3o algumas das caracteristicas fundamentais,
embora a obra tenha detalhes e pormenores mais técnicos
que aqui n3o foram descritos por nao serem relevantes no
artigo em questao.

Importa aqui sublinhar que a produgio desta
documentag¢io sé foi possivel apds a primeira tentativa
de montagem na Centro de Arte Contempordnea Graca
Morais, 2017, e a apresentagao no MAAT, 2019. Sendo que
a primeira permitiu compreender as complexidades e os
desafios da reinstalagdo desta obra, abrindo caminho para
a montagem no MAAT.

Exposic¢ao e co-producao como pratica da conservagao
A abordagem a conservagdo da obra de Ana Vieira toma
como base a Actor-Network-Theory (ANT) de Latour,
aplicada a conservagido de arte contemporanea por Vivian
van Saaze, que demonstra o cardter hibrido da pratica de
conservagio e desconstrdi a ideia da obra de arte como
uma entidade fixa e estivel. Van Saaze frisa que sem
o0 artista, o processo de montagem e de preservacdo da
instalagdo deve ser colaborativo e dindmico, partindo do
principio que as relagOes entre agentes humanos e nio-
humanos vao definir performativamente a identidade e
as propriedades da obra. Ou seja, na auséncia da artista,
diferentes interpretagdes e fatores como tempo e espago
vao influenciar as futuras apresentagbes de O desenho da
menina a fugir do seu suporte, condicionando a materialidade
daobraeassuasespecificages e influenciando a aparéncia
e experiéncia final.

Moritz Elbert, curador e produtor da primeira exposi¢io
da obra na Galeria Graga Brandao, afirma que O desenho da
menina a fugir do seu suporte nunca foi pensada como obra

site-specific e que o espago da galeria foi um primeiro banco
de ensaio [13]. No entanto, é com base neste espago que se
definem algumas das suas caracteristicas, como a existéncia
de uma porta entre as projegdes da direita e do centro e
um espaco de intervalo entre as proje¢des do centro e da
esquerda. Segundo Silvio Teixeira, esta foi uma coincidéncia
que acabou por se verificar em todas as apresentagdes da
obra e que acabou por ser considerada uma caracteristica
fundamental [5]. Também o chio acetinado, sobre o qual
as meninas s3o refletidas, acabou por ser incluido na
notagio, embora nio haja registos ou indicagdes da artista
e nio sendo, a partida, um requisito explicito. Referida
tanto pela artista como por colaboradores, a caracteristica
fundamental desta obra é a altura da menina (1,70 m),
medida que ird condicionar a montagem e a adaptagao do
espaco a obra.

Com a oportunidade de expor a instala¢io no MAAT, uma
das preocupacdes do filho da artista foi encontrar um espaco
no museu que se assemelhasse ao da galeria e elaborar um
manual de instrugdes que garantisse a montagem da obra
em futuras exposigdes [12]. Sem a presenca de Ana Vieira a
documentac¢io tem um papel fundamental na transmissao
de conhecimento, de instruc¢des e de especificidades
relacionadas com a reinstalacio da obra, podendo ser a
inica fonte disponivel para futuras apresentagdes. Autoras
como Andreia Nogueira [14], Joanna Phillips [15] ou Louise
Lawson [16] propuseram estruturas para sistematizar a
diversa informagio para diferentes tipologias de arte: time-
based media, performances musicais contemporineas e
performance, respetivamente. Andreia Nogueira sugere
dois tipos de documentag¢io, uma descritiva, mais extensa,
pensada para funcionar a longo-prazo, e que inclui
entrevistas, publicagbes e/ou artigos com referéncia a obra,
documentac¢io visual, anotagbes e esquemas da artista,
etc.; e uma prescritiva, mais curta e de cariz mais pratico,
pensada para funcionar a curto-prazo, contendo instrugdes
de montagem e especificidades da obra [14].

A par destes dois tipos de documentagao deve também
constar o historial da obra, ou seja, os relatérios das
suas iteragoes. Cada vez que a obra é exposta, o espago, a
configuragio dos diferentes componentes, materiais e
a tecnologia utilizada devem ser registados e descritos.
Joanna Phillips propée um enquadramento tedrico para
documentar alteragbes nas montagem de obras time-
based media, partindo da nogio de obra ‘alografica’ para
desenvolver uma estrutura bifisica de documentagio
[15]. Phillips recomenda a estrutura¢io da informacgio
sobre obra em duas fases distintas: ‘the score’ e ‘the
manifestations’. A primeira inclui a identidade da obra
(parametros e componentes estéticos, conceptuais,
materiais e técnicos) e as instrugdes de montagem que
tém origem em conversas com o artista, no estudo do
contexto da obra e no seu historial de exposi¢bes. Esta
primeira documentagio descreve a inten¢io do artista,
estabelece os parimetros varidveis da obra e da diretrizes
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para a sua conservagao. A segunda inclui os relatérios de
iteragdo, documentando cada apresentagdo da obra num
determinado espaco e tempo e as decisdes que levaram
cada montagem [15]. Mesmo que o artista esteja disponivel
para dar a sua aprovagio, a documentagio e o processo
de tomada de decisio sio um resultado de um esforgo de
colaboragio, quer bilateral entre artista e curador, quer por
um grupo mais abrangente de pessoas. No mesmo sentido,
mas partindo da conservagio de performance, Louise
Lawson propoe dois tipos de documentagio: ‘Performance
Specification’ e ‘Activation Report’. Definidas por uma
equipa interdisciplinar, a primeira, uma documenta¢io
escrita Unica e central contendo diversas categorias, como
‘Artworks requirements’, ‘Space’, ‘Time’ ou ‘Performance’,
registam as nuances da obra e rednem um corpo de
informagio desde a sua aquisi¢io até 2 incorporagio na
colegio; e a segunda, identifica as alteragdes das varias
apresentagdes a semelhanga do relatério de iteracdes
proposto por Phillips [16].

Relativamente ao presente caso de estudo, em vez de se
considerar a existéncia de um tnico estado fisico, isolado
no historial de exposi¢des da instalagdo, todas as suas
iteragbes devem ser tidas em conta. Assim, é assumido que,
ao longo do tempo, a obra ird sofrer alteragdes e que estas
alteragbes podem ser induzidas pela interagdo entre a obra
e os diferentes agentes. E por isso importante continuar a
fazer a biografia da instala¢do O desenho da menina a fugir
do seu suporte e a registar as suas futuras iteragdes. Os
relatdrios destas iteragdes irdo corroborar e acrescentar
informag3o sobre a obra tanto & documentagio descritiva
(documentagdo primdria da obra), como a notagdo (Figura
12). S6 documentando cada iteragdo serd possivel tragar o
ciclo de vida de uma instalagio e criar uma base sélida para
futuras reinstalagdes.

Documentacéo

descritiva

Notacdo
(Instrucdes da obra)

Conclusao

Aplicando a Actor-Network-Theory foi analisada a rede de
agentes, humanos e nio-humanos, que contribuiram para
as diferentes montagens da instalagio video O desenho da
menina a fugir do seu suporte (2014). Cada agente, dependendo
dasuainfluéncia e papel, teve, maior ou menor, participagao
no processo de reinstalacio e influenciou, a sua maneira,
as diferentes associagdes entre materialidade e os aspetos
intangiveis desta obra. A reinstalagio de uma obra molda as
diferentes relagOes entre agentes humanos e ndo-humanos e
vice-versa, tornando este processo dindmico e flexivel.

Neste processo colaborativo e em rede, o conservador
de arte contemporinea desempenha papéis como o de
‘co-produtor, ‘intérprete’ ou ‘mediador’, fazendo parte de
um conjunto de agentes, que incluem curador, galerista,
técnicos de museu, assistentes da artista e herdeiros,
e que influenciario as diferentes iteragbes da obra. O
conservador tem agora de gerir e dar voz a mdltiplas
narrativas e considerar que, na reinstalagio de uma obra,
ha inevitavelmente, dreas cinzentas que poderio dar lugar
a tomadas de decisdo, que nio seguem as especifica¢oes
originais, ou a interpretagdes baseadas em anotagdes e/ou
instrugdes da artista, que podem ser pouco claras.

A documentagdo produzida para a instalagdo O desenho
da menina a fugir do seu suporte (2014) implica um processo
continuo de construgao e de revisao acionado pelo momento
de iteracio da obra. E importante referir que a documentacio
de uma instalacio n3o se baseia em simples registos de
materiais e de instru¢des, mas sim em compreender o
processo dindmico entre os diferentes agentes e as tomadas
de decisao que contribuem para a trajetéria da ‘vida’ da
obra. O processo deve ser verdadeiramente colaborativo
e multidisciplinar, cruzando saberes e conhecimentos de

2 B\

lteracdes da obra

(relatérios)

Figura 12. Esquema com os trés tipos de documentagdo que uma instalagio deve ter. Os relatdrios de itera¢do da obra (fase 3) vdo informar a

documentagio descritiva (fase 1) e a notagio (fase 2).
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diferentes dreas. Dai ser importante tornar as praticas de
conservacao e as tomadas de decisdo visiveis, assim como
fornecer informacao sobre o contexto e as condi¢des em que
se realizam das diferentes iteragdes. Neste sentido, o objetivo
da produgio de documentagio nio serd o de fixar a obraa um
conjunto de regras. Pelo contrario, a documentagao produzida
deve ser flexivel e permanecer em constante atualizagio, uma
vez que qualquer obra que exija reinstalagao vai estar sempre
sujeita a adaptagdes e a alteragdes dependentes do contexto e
do espago onde ird ser exibida.

Por outro lado, em algum momento no tempo, os
projetores video necessirios para a proje¢io da instalagio
O desenho da menina a fugir do seu suporte (2014) deixarao
de existir ou os programas que correm os ficheiros videos
serdo atualizados ou descontinuados. A abordagem deve ser
por isso flexivel, uma vez que a obra estard sempre sujeita a
evolug¢do da tecnologia.

A montagem no MAAT foi um momento chave na biogra-
fia daobraenaprodu¢iode umanotagio, em que se procedeu
ao cruzamento de informagdes sobre obra e a sua trajetoria,
obtidas através das entrevistas realizadas e de documenta-
¢do prévia, tornando possivel estabelecer as propriedades da
obra e reunir informag3o sobre a sua identidade.

A possibilidade de adaptar o espago as necessidades da
obra, a existéncia de uma equipa de produ¢io com o conhe-
cimento técnico indispensdvel para a montagem e a inclusao
de Silvio Teixeira, fez com que fosse possivel apresentar O
desenho da menina a fugir do seu suporte (2014) na exposi¢do do
Museu de Arte, Arquitetura e Tecnologia (MAAT).

A conservagio de arte contemporinea, nomeadamente
de instalagbes, exige um enquadramento tedrico e pratico
diferente do paradigma aplicado a conservagio de arte
tradicional (@ procura de um suposto estado ‘original’) e
uma constante adaptagio as necessidades e exigéncias
de cada caso. Segundo o filésofo Boris Groys, “dadas as
circunstincias, talvez o restauro seja reconhecido como
uma nova forma de arte, na qual o restaurador desempenha
um papel interpretativo fundamental comparavel ao que os
diretores e maestros tém vindo a desempenhar desde ha
séculos.” [17].
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