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Resumen

La adaptacion de alternativas de investigaciéon a través del uso de técnicas desarrolladas en
proyectos de humanidades digitales permite gestionar y analizar grandes cantidades de datos
de propuestas artisticas complejas. Su implementacién facilita la obtencién de resultados y la
comprensién y evaluacién de caracteristicas y singularidades que determinan y condicionan
decisiones de gestion, difusion, conservacion y restauracion. Las ontologias especificas a cada
investigacion sirven para crear bases de datos que permiten ordenar y compartir informacién a
gran escala de forma dindmica y accesible en modelos de visualizacion basados en grafos, lineas
temporales y graficos. Gracias a estas herramientas computacionales podemos almacenar y
estructurar informacién a gran escala de forma segura y accesible. Esta metodologia impulsa el
analisis objetivo y multidisciplinario de datos para crear nuevos conocimientos y se ofrece como
alternativa en proyectos de investigaciéon que requieran analizar, comparar y entender las singula-
ridades de multiples variables para ofrecer respuestas adaptadas a sus necesidades.

Propostas de organizacao e visualizacao de dados para

melhorar a gestdao e a compreensao de obras complexas

Resumo

A adaptacéo de alternativas de pesquisa através do uso de técnicas desenvolvidas em projetos de
Humanidades Digitais permite gerenciar e analisar grandes quantidades de dados de propostas
artisticas complexas. A sua implementacao facilita a obtencdo de resultados e a compreenséo
e avaliacdo de caracteristicas e singularidades que determinam e condicionam as decisdes de
gestao, disseminacdo, conservacao e restauro. As ontologias especificas para cada investigacao
servem para criar bases de dados que permitem ordenar e compartilhar informacoes em larga
escala de forma dinamica e acessivel através de modelos de visualizacdo baseados em grafos,
linhas cronoldgicas e graficos. Gragas as ferramentas computacionais, é possivel armazenar e
estruturar informacoes de forma acessivel e segura. Esta metodologia incentiva a analise objetiva
e multidisciplinar de dados para criar novos conhecimentos e é proposta como alternativa em
projetos de pesquisa em que é necessario analisar, comparar e compreender as singularidades de
multiplas variaveis para encontrar respostas adaptadas a cada pesquisa.
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Proposals for data organization and visualization to improve the

management and the understanding of complex works

Abstract

The adaptation of investigation alternatives through techniques developed in Digital Humanities
projects allows to manage and to analyze big quantities of data from complex artistic proposals.
Its implementation provides results and the understanding and assessment of characteristics and
peculiarities that determine and condition dissemination, conservation and restoration decisions.
Specific ontologies to each research serve to define and create databases that allow sorting and
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sharing information on a large scale in a dynamic and accessible way through display models based
on graphs, chronological lines and graphics. Thanks to computational tools, it is possible to store and
structure information in an approachable and secure way. This methodology promotes the multidis-
ciplinary and objective analyses of data to create new knowledge and is offered as an alternative in
research projects that require to analyze, to compare and to understand the singularities of multiple
variables in order to offer answers adapted to the specific objectives of each investigation.

Origen de la investigacion

El origen de esta investigacion se remonta a mi
participacién como coordinadora del grupo espafiol
en los proyectos de investigaciéon europeos Inside
Installations [1] y PRACTICS [2], cuya finalidad fue
identificar y estudiar los desafios que proponia la gestion,
conservacion y exposiciéon de obras contemporaneas,
en especial, las instalaciones de arte y obras complejas.
Los resultados de estas investigaciones se reflejaron en
diversos articulos en la publicaciéon del proyecto Inside
Installation. Preservation and Presentation of Installation
Art [3], en capitulos del libro Inside Installation. Theory
and Practice of Complex Works [4] v en las actas del
congreso de la Section Francaise de I'Institut International
de Conservation [5] en Paris, entre otros.

También se evalud la idoneidad de estos protocolos
a través de casos de estudio en obras de instituciones de
Argentina y Uruguay, estudios que se realizaron bajo mi
tutela entre 2009 y 2011 y cuyos resultados se presentaron
en las 92 y 102 Jornadas de Conservacion del Grupo
Espafiol de Contemporaneo del Instituto Internacional
de Conservacién en 2009 y 2010 [6-7], respectivamente,
asi como en las reuniones del Spanish Speakers Group del
Congreso Contemporary Art, Who Cares? (INCCA), que se
realizaron en Amsterdam en 2010 [8].

En el desarrollo de los proyectos mencionados se
pudo constatar que la dificultad en la comprension de
estas colecciones se incrementaba exponencialmente
con la incorporacién de nuevos elementos, materiales y
herramientas de creacion. Esto produce una gran cantidad
de nuevas variables que contribuyen al desarrollo de
discursos y narrativas cada vez mas elaboradas que pueden
hacer referencia a diversas propuestas conceptuales
y/o estéticas y relacionarse con multiples aspectos del
contexto de cada artista.

En estos proyectos se investigaron las singularidades
individuales de estas obras y se propusieron protocolos
generales de actuacion enfocados a entender el proceso
creativo de los artistas, la eleccion de materiales
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y herramientas tecnoldgicas y sus objetivos de
comunicacion. También se valor6 la evolucion del papel
del conservador-restaurador [9] y de los procedimientos,
criterios y mecanismos de toma de decisiones destinados
a la conservacién de estas colecciones, asi como al
desarrollo de métodos de documentacién y difusion del
conocimiento [10], entre otros aspectos.

Los procedimientos propuestos se pusieron en practica
para su evaluacion a través de casos de estudio en los que
participaron equipos multidisciplinarios. Estos estudios
sirvieron para valorar la eficacia de las propuestas
desarrolladas en el proyecto y a identificar nuevas
necesidades de documentacion. Los resultados de estos
estudios permitieron optimizar modelos para la gestion
y conservacion, restauracion, exposicion y difusion de
estas colecciones, asi como a pensar en su evolucion y
en la necesidad de implementar futuras alternativas de
investigacion.

Durante estos proyectos se produjo un vasto material
que sirve actualmente de referencia para el estudio de
obras contemporaneas complejas. Sin embargo, no se es-
tablecieron modelos de andlisis globales que permitieran
comparar estos resultados a gran escala, cotejarlos con
investigaciones desarrolladas por otras dreas de conoci-
miento o evaluar su evolucion y repercusion a largo plazo.

Desde los primeros andlisis se constatd que la presencia
de herramientas y dispositivos tecnoldgicos que servian de
catalizador para la multiplicacion de variables y propuestas
artisticas podian contribuir a solucionar los desafios
que proponia el aumento de la complejidad existente
en estos nuevos tipos de colecciéon. Se revisaron los
resultados de numerosos estudios en los que el desarrollo
tecnologico habia servido de impulsor para el desarrollo
de metodologias de investigacion y en todos ellos se valor6é
positivamente el alcance y la difusién de resultados de
proyectos de Humanidades Digitales y estudios de big data.

A pesar de que inicialmente la mayoria de los
proyectos de Humanidades Digitales y big data no estaban
relacionados con la produccidn artistica, todos tenian en
comun la necesidad de manejar de forma rapida y eficaz
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enormes volumenes de datos, lo que respondia a las
necesidades de estudio de obras de arte complejas con
alto contenido semdantico, que constituyen caracteristicas
fundamentales en la produccidn artistica contemporanea.

Autores como Viktor Mayer-Shonberger y Kenneth
Cukier sirvieron de inspiracion por su enfoque del
concepto de big data, que exponen en su libro Big Data:
A Revolution That Will Transform How We Live, Work and
Think [11]. En él enfatizan que el analisis masivo de datos
fomenta la creacion de ecosistemas y la construccion de
imagenes coherentes de los datos y de sus conexiones.
Esta afirmacion es fundamental para entender la relacion
entre artistas y valorar el origen de sus influencias e
inspiraciones, las causas y el desarrollo de movimientos
artisticos o la aportacidon de nuevos elementos, materiales
o dispositivos tecnologicos en la creacién artistica, no
sélo contemporanea, sino a través de toda la historia.

Los recursos computacionales empleados en proyectos
de big data facilitan el uso de modelos de visualizacion a
gran escala, como grafos, graficos y lineas temporales que
permiten acceder al contenido de los datos y entender sus
relaciones de forma intuitiva y objetiva. Esto promueve
el andlisis multidisciplinario y la interpretacion y
el intercambio de saberes desde diversas areas que
contribuye a la producciéon de conocimientos, bienes y
servicios de valor significativo.

A partir de estas experiencias y como base de
investigacion a mi tesis doctoral [12], evaluamos las
alternativas desarrolladas en proyectos de investigacion
similares, en los que analizaban objetos culturales
complejos a gran escala. Uno de estos proyectos, el
proyecto sobre el Barroco Hispanico, The Hispanic Baroque
[13], llevado a cabo por laboratorio de complejidad
cultural, The Cultureplex Lab, de la Universidad de
Western Ontario, en Canadd, proponia una metodologia
de investigacion a gran escala a partir del andlisis de
grafos y otros modelos de visualizacién como base para
el andlisis de datos y el intercambio de profesionales de
diversas areas del conocimiento.

En el proyecto del Barroco Hispanico se detectaron
dificultades para el andlisis a gran escala de objetos
culturales complejos tales como los retablos barrocos,
ya que estos poseian una gran diversidad de variables
relacionados entre otras cosas, con la carga semdantica y
los materiales y soportes empleados.

Esta coincidencia con el estudio de propuestas
artisticas de gran complejidad, como las instalaciones de
arte y otras obras contemporaneas con multiple elementos
y dependencia tecnologica, sirvieron de inspiraciéon para
experimentar la viabilidad de una propuesta metodolégica
que pudiera aplicarse a la investigacion de colecciones
de arte contemporaneo caracterizadas por un alto grado
de complejidad y contenido seméntico, asi como un
importante namero de variables materiales, conceptuales
o sensoriales que sirvieran de elementos o herramientas
para la creacion y/o exposicién de estas obras.

Una de las caracteristicas de nuestro estudio era
el continuo aumento de la complejidad en el discurso
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artistico y la multiplicaciéon exponencial de variables
en evolucion, lo que originaba nuevos desafios para la
conservacion y difusion de estas obras. En este nuevo
paradigma es importante considerar las singularidades
y el significado de todos los elementos como partes
indisociables de estas propuestas artisticas. Esta
diversidad dificulta la gestion, conservacion y difusiéon de
un patrimonio contemporaneo compuesto por elementos
inmateriales e intangibles, cuyo numero y variedad es
dificilmente abarcable por medio de métodos de analisis
tradicionales.

En esta metodologia propone valorar nuevos modelos
para gestionar la proliferaciéon de nuevos contenidos o
tematicas. Para ello se tuvo en cuenta las dificultades
de interpretacion y comprension que podian suscitar
en diferentes tipos de publicos con edades o referencias
culturales diversas. Otro factor a considerar fue que
los errores de interpretaciéon pueden afectar el montaje
o la correcta exposicién de estas obras y dificultar su
exhibicion en museos y espacios con caracteristicas
diferentes al del lugar de creacion inicial.

También se constatd que el acceso a recursos tecno-
légicos, en apariencia infinitos, habia permitido a los ar-
tistas desarrollar novedosos lenguajes y planteamientos
creativos cada vez mas complejos, cuyos formatos y nece-
sidades de exposicién superan, con creces, a las propues-
tas artisticas tradicionales. Estos nuevos enfoques son
visibles tanto en obras de arte contemporaneo como en
objetos y proyectos culturales, que se alejan de los usos y
representaciones tradicionales del arte y de la realidad.

El uso de redes sociales en una nueva era de la
informacién y de revolucién tecnolégica ha incentivado
la creacion de originales propuestas de comunicacién e
interaccién. Estas alternativas culturales, producidas o
difundidas a través de Internet, redes sociales, video juegos
0 nuevas aplicaciones han modificado sustancialmente
la forma tradicional de participacion del publico y, en
algunos casos, son parte esencial de la activaciéon y
creacion de la propia obra de arte.

Como consecuencia de la accesibilidad de estas
posibilidades técnicas, los artistas se desvinculan de
los cénones establecidos y logran una espontaneidad
de expresion sin precedentes, apoyados en elementos,
herramientas y medios que se actualizan sin cesar, a
pesar de que en muchas ocasiones son desarrollados de
forma intuitiva y experimental. Esta libertad y diversidad
dificulta la aplicacién de modelos de toma de decisiones o
de protocolos de gestion, conservacién o difusién, y no es
posible establecer modelos generales a gran escala como
las que se sugieren en esta metodologia.

Las exigencias de creacién, exposicién, documenta-
cion, estudio y conservacion de nuevas propuestas crea-
tivas han impulsado nuevas relaciones e intereses entre
grupos de artistas, sus obras, museos y espectadores. Estos
intercambios han permitido el desarrollo de nuevas tema-
ticas y narrativas més elaboradas, que pretenden plasmar
y transmitir una visién maés analitica de la realidad, tanto
objetiva como subjetiva.
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Este nuevo paradigma ha obligado a artistas,
curadores, disefiadores, conservadores y restauradores a
trabajar en equipo con la finalidad de encontrar soluciones
consensuadas para llevar a cabo proyectos complejos y
mejorar el uso, disfrute, preservacion y comprension de
estas colecciones.

Objetivos

En este articulo se propone una metodologia que
puede aplicarse a diversas lineas de estudio en funcion de
los objetivos de cada investigacion y de los resultados que
queramos alcanzar.

Para ello es fundamental conocer cudles son las
caracteristicas del objeto de estudio y establecer la
complejidad de la informacién inicial, asi como los
medios, los recursos y el tiempo disponible.

Los principales objetivos propuestos fueron:

evaluar las posibilidades de adaptar metodologias y
herramientas informaticas, empleadas en proyectos
de Humanidades Digitales y de big data, para
analizar las caracteristicas y la evoluciéon de la
produccién artistica contemporanea y su relacion
con el desarrollo industrial y tecnolégico;

demostrar el interés de aplicar metodologias que
proporcionan datos objetivos para comparar y
contrastar grandes cantidades de informacion
y mostrar la existencia de tendencias en el
comportamiento y/o el deterioro de materiales y
dispositivos tecnologicos;

exponer las ventajas de utilizar sistemas de
representacion por medio de lineas temporales,
graficos y grafos para mejorar la comprension de las
caracteristicas y las singularidades propias de obras
de arte contemporaneo;

identificar las relaciones existentes entre los artistas,
establecer patrones, jerarquias y grados de influencia
o0 su importancia cualitativa o cuantitativa dentro de
una coleccion;

comprender la influencia de nuevos elementos,
materiales y dispositivos tecnologicos en el
desarrollo de propuestas y temdticas artisticas a
través del tiempo;

entender las causas y las consecuencias de la
aplicacién de criterios y decisiones de conservacion
para valorar su uso en colecciones similares,
identificar errores y/o proponer soluciones mejor
adaptadas a las necesidades de diferentes tipos de
obras y de colecciones;

desarrollar modelos de organizacion y visualizacion
de datos para mejorar la gestiéon y comprension
de obras contemporaneas complejas y facilitar
el intercambio de experiencias provenientes de
especialistas de diversas areas del conocimiento;
aprovechar la participacion de profesionales
de diversas procedencias y especialidades para
identificar y analizar relaciones entre hechos
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histéricos, movimientos artisticos y el desarrollo
tecnolégico a través de grafos, graficos y lineas
temporales;

- valorar el uso de estos modelos de visualizacién
como herramientas pedagégicas que sirvan para
dinamizar la participacion y comprensién de
diversos tipos de publicos.

Definicion de las variables de estudio

Uno de los objetivos de la metodologia propuesta es su
posible aplicacion a gran escala.

Esta propuesta se desarrolla en varias fases, la primera
fase consiste en establecer una ontologia especifica para
describir los elementos de estudio y sus caracteristicas y
singularidades en un lenguaje comuin que nos permita
identificar, estructurar y almacenar la informacion inicial
para volcarla en una base de datos que facilite su manejoy
consulta de forma rapida y eficaz.

Establecer una ontologia que sustente el estudio
de obras de arte complejas y diversas no es una tarea
simple, ya que debe unificar el modo de acceder a la
informacién general de todas las obras que participan
en el planteamiento metodoldgico y tener en cuenta las
caracteristicas propias de las obras y las necesidades y
objetivos de cada investigacion.

A través de procesos de comprobacién y de ajustes de
la informacién se realizan multiples modificaciones de
la ontologia y de la base de datos. Estas modificaciones
permiten adaptar y refinar el modelo utilizado para
clasificar y almacenar los datos en funcion de las
necesidades especificas de las obras hasta comprobar que
sea el modelo mas adecuado para esta propuesta.

MOVIMIENTO
2
| /

/

FECHA
'

PARTICIPO
EN

EN I
~ ARTISTA

TRABAJO
EN

LUGAR
L &

v
RELACIONADO ACONTECIMIENTO
— —>
6ok CON HISTORICO
y v

FECHA FECHA

Figura 1. Ejemplo general de mapa conceptual relacionado
con hechos histéricos. Los vinculos entre artistas, lugares,
fechas y acontecimientos histéricos ayudan a esclarecer el
contexto de creacidn entre artistas y movimientos artisticos. Los
proposiciones trabajo en, participé en 'y relacionado con ayudan
a formar unidades semanticas. Estos enlaces sirven para unir
conceptos y explicar, de forma directa y jerdrquica, el tipo de
relacion que los une. Los mapas conceptuales permiten organizar
la informacién y establecer concordancias entre conceptos con el
objetivo de facilitar el aprendizaje y la comprension de ideas y
sus relaciones.
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CLASIFICACION
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|
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v
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|
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v
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v
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v
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v
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significan 6 sirven para
v
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Figura 2. En este estudio se defini6 un mapa conceptual
tomando como referencia las clasificaciones utilizadas en
museos de arte contemporaneo. A partir de una clasificacion
general la subdividimos en clasificaciones especificas: (artes en
vivo, media, obras tridimensionales y fotografia) realizadas a
partir de diferentes tipos de soportes, soportes fisicos, elementos y
descriptores.

La segunda fase corresponde al modelado de la infor-
macion y consiste en establecer ciertos patrones para uni-
ficar la forma de identificar, organizar y clasificar la infor-
macion disponible al inicio de la investigacién.

Un modelo debe servir para identificar los vinculos
entre los elementos de un problema como parte de un
sistema y permite comprender su funcionamiento para
evaluar y analizar sus tendencias y sus comportamientos.
En palabras de Ezequiel Ander-Egg, “un modelo es una
representacion de la realidad, con la que se trata de reducir
la variedad y complejidad del mundo real mediante el uso
del lenguaje simbolico” [14, p. 342].

En esta fase se emplearon mapas conceptuales [15, pp.
33-120] como herramientas de visualizacion y verificacion
de conocimientos en forma de esquema (Figura 1). El
elemento basico es el nodo, que se relaciona con otros
tépicos mediante proposiciones para unir conceptos que
sirven para completar unidades semanticas.

Los mapas conceptuales permiten concentrar la
atencion en las variables importantes y expresar ideas
cada vez mas especificas y facilitar la comprensién de
las relaciones y las consecuencias de estas. Sirven para
identificar cudl es la informacion relevante que deseamos
conservar y qué debe volcarse en las bases de datos que

CLASIFICACION GENERAL

1

ARTES EN VIVO MEDIA OBRAS TRIDIMENSIONALES FOTOGRAFIA
CLASIFICACION ESPECIFICA
| — —
ARTE / ARTE / NET ART /CINE /VIDEO ‘ FOTOGRAFIA
INFORMATICO SONORO A — e ———— e
. —~ INSTALACION / ESCULTURA
ACCION / DANZA / HAPPENINGS / PERFORMANCE \\ o~ —
e ——— R — = = ///////’/
TIPOS DE SOPORTE
/"7" I:j/‘:lf,//vit::j “\,‘\\
PELICULA CINTA MAGNETICA DISCO OPTICO DISCO DURO SERVIDOR
e —— T —
eSS L ——
SOPORTES FiSICOS
7 T
U-MATIC
SUPER p HD INTERNET
16 MM 8 MM LASER-DISC
U-MATIC
8 MM BETACAM BLU-RAY

DIGITAL
35 MM

VHS  BETACAM S-VHS

SP MINI DV
VIDEO 8

DVCAM

HD-DVD

DVD

HD-CAM

CD-ROM
DVD-ROM

Figura 3. En este esquema se observa la complejidad de los tipos de soporte relacionados con la creacién, produccion, almacenaje,
visionado y conservacion de obras audiovisuales y pueden relacionarse con la evolucion de dispositivos tecnoldgicos desde la creacion

del cine hasta Internet.
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Clasificacién |Clasificacién Tipos de Soportes Elementos € Sasriatersl S
Genérica CG |Especifica CE Soportes TS Fisicos TF
Accién Pelicula 16 mm Agua Pintura Artificial Migrado formato/soporte |Abstraccién
Ates envivo Danza Cinta Magnética | 35 mm Altavoz Proyector B/N Modificado Amor
Happening Disco Optico 8 mm Animal Reprod. Audio |Celulésico Mono Ciudad
Performance Disco Duro Audiocassette |Arquitectura  |Robot Color Movimiento Comunicacion
Arte Informético | Servidor Betacam Audio (sonido) |Sensorial Conexién Muerto Cultura
Arte Sonoro Betacam Digital |Cableado Software Copia contemporénea |Natural Drogas
Media Net Art Betacam SP Céamara Tela Cromogénico Oido Economia
Cine Betamax Cine Vegetal de Conservacién Olfato Educacién
Video Blu-Ray Circ. Cerrado  |Video de Exposicién Optico Género
Obra 3D Instalacién CD Construccién  |Radio de Produccién Original Geometria
Escultura CD-ROM Diapositiva de Reproduccién Pintado Historia
Fotografia Fotografia Disquette Dibujo de Visionado Plasma Humor
DV Escultura Dibujado Plastico Identidad
DVCAM Espejo Eléctrico Recuperado Imagen en movimiento
DVD Estructura Emulado Reemplazable Informacién
DVD-ROM Foto Ensamblado Sensacioén Literatura
HD Hardware Escrito Sin sonido (mudo) Luz
HD-CAM Idioma Estéreo Sincronizado Medioambiente
HD-DVD lluminacién Estructura Soporte Movimieto
HD-ROM Imagen Fijo Subtitulado Msica
Laser Disc Instr. Mdsica Filmado Tacto Percepcion
MiniDV Internet Gelatinobromuro Plata |Traducido Poder
S-VHS Libro Grabado Transferido (soporte) Politica
Super 16 mm  |Luz Gusto Tubo catédico Religion
Super 8 mm Matiz Impreso Vidrio Representacion
U-Matic Mobiliario Interaccién Vintage Sexo
U-Matic SP Monitor TV LCD Vista Sociedad
VHS Objeto Madera Vivo Vida-Muerte
Video 8 Pantall Magnético Violencia
Video CD Papel Mecénico
Internet Pared Metal

Figura 4. La ontologia estd compuesta por lista de términos para explicar el funcionamiento de esta metodologia. Las listas recogen
términos relacionados con la clasificacion general y especifica, tipos de soportes, soportes fisicos, elementos descriptores y tematicas
mads representativos dentro del conjunto de obras seleccionado.

AUTOR I TITULO DE LA OBRA CCARACTERISTICAS DE SOPORTES, ELEMENTOS Y DESCRIPTORES QUE FORMAN PARTE DE LA OBRA

1 |Mario Garcia Torres |¢Alguna vez has visto la nieve caer? E:Diapositiva - D:Original SF:35mm - D:Original - D:de Produccién E:Audio - D:Estéreo - D:Sincronizado E:Matiz - D:Color
TS:Pelicula - D:Ori I - D:de Produccién SF:35mm - D:Original - D:de Produccién E:Audio - D:Magnético E:Matiz - D:B/n

2 |Luis Araquistéin Quevedo 1Qué es Espafia?
TS:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Optico - D:Transferido E:Matiz - D:B/n
TS:Pelicula - D:Original - D:de Produccién SF:16mm - D:Original - D:de Produccién E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color

3 [Antoni Padrés |Qué hay para cenar, querida? TS:Disco Duro - D:Transferido SF:HD - D:de Conservacién E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color
Ts:Disco Optico - DiTransferido SF.DVD - Dide Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color
TS:Pelicula - D:Original - Drde Produccién SF:16mm - D:Original - D:Modificado - D:de Produccién | E:Audio - DiSin sonido £:Matiz - D:Color
TS:Disco Duro - D:Transferido SF:HD - D:de Conservacién E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color

4 |José Antonio Sistiaga ..ere erera baleibu izik subt
TS:Disco Optico - D:Transferido SF:BluRay - D:de Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color
TS:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:Color

5 [Steina Vasulka — Woody Vasulka [1-2-3-4 75:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Optico - D:Transferido E:Matiz - D:Color
6 |Refael Lozano-Hemmer 1000 platitudes E:Hardware - D:Original - D:de Produccién E:Software - D:Original - D:de Produccién Edlluminacién - D:Original - D:Artificial E:Estructura - D:Metal
7 |Matthew Buckingham 1720 TS:Pelicula - D:Original - Drde Produccién SF:16mm - D:Original - D:de Produccién E:Audio - D:Magnético
8 |Gary Hill 23:59:59:29 - The storyteller’s room E:Hardware - D:Original - D:de Produccién E:Software - D:Original - Dide Produccién E:lluminacién - D:Original - DiArifcial E:Luz - DiReemplazable
9 |Wolf Vostel 67V Dé-coll age E:Monitor TV - D:Original - D:Vintage - D:Tubo catédico | E:Mobiliario - D:Original - D:Vintage E:Vegetal - D:Reemplazable - D:Vivo E:Cableado - D:Reemplazable
10 |Gary Hill Ahole in the wall E:Proyector - D:Original E:Monitor TV - D:Modificado - D:Tubo catédico E:imagen - D:Movimiento E:Cableado - D:Reemplazable
TS:Pelicula - D:Original - D:de Produccién SF:16mm - D:Original - Dide Produccion
11 |Stan VanDerbeek A lamode
75:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable
12 |Valie Export Adjungierte dislokationen Iil ECircuito cerrado - D:Original - D:Vintage E:Monitor TV - D:Original - D:Vintage - D:Tubo catédico | E:Mobiliario - D:Original - D:Metal E:Mobiliario - D:Original - D:Madera
13 |Antoni Muntadas Between the lines. E:Hardware - D:Original - D:de Produccién Ednternet - D:Conexién - D:Reemplazable E:Monitor TV - D:Original - D:Vintage - D:Tubo catédico D:Original - D:Madera
14 |Nam June Paik Buddha TV E:Circuito cerrado - D:Original - DiVintage E:imagen - D:Movimiento E:Monitor TV - D:Original - D:Vintage - DiTubo catédico | TS:Disco Optico - DrTransferido.
15 |Martha Boto Boite électrique A E:Estructura - D:Metal - D:Madera E:Cableado - D:Reemplazable E:Luz - DiVista Edluminacién - D:Original - DiArtificial
16 |Martha Boto Boite électrique B E:Estructura - D:Metal - D:Madera E:Cableado - D:Modificado E:Luz - DVista E:lluminacién - D:Original - DiArtificial
TS:Pelicula - D:Original - D:de Produccién SF:35mm - D:Original - D:de Produccién E:Audio - D:Sin sonido E:Proyector - D:Original
17 |Hermanos Lumisre Danse serpentine (1) TS:Cinta Magnética - D:Transferido SF:U-Matic - Dde Produccién E:Audio - D:Sin sonido E:Proyector - D:Transferido
75:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - Dide Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido E:Proyector - D:Transferido
18 |Rafeel Lozano-H Equal ti E:Monitor TV - D:Original - D:Vintage - D:Tubo catédico | E:Hardware - D:Original - D:de Produccién E:Software - D:Original E:Internet - D:Conexién
19 |Rafael Lozano-Hemmer Flatsun E:Hardware - D:Original - D:de Produccién E:Software - D:Original - D:de Produccién Ednternet - D:Conexién E:Luz-DiVista
TS:Cinta Magnética - D:Transferido SF:Betacam digital - D:de Conservacién E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:B/n
20 [Peter Campus Head of a Misanthropic Man
TS:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - Dide Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido £:Matiz - D:B/n
TS:Cinta Magnética - D:Transferido SF:Betacam digital - D:de Conservacién E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:B/n
21 |Peter Campus Head of a sad young woman
75:Disco Optico - D:Transferido SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable E:Audio - D:Sin sonido E:Matiz - D:8/n
22 [Rafael Lozano-H Indice de E:Estructura - D:Metal E:Cableado - D:léctrico E:Hardware - D:Original E:Software - D:Original
23 |Dora Garcia Instant Narrative (IN) E:Mobiliario - D:Original - D:Madera E:Cableado - D:Eléctrico - D:Reemplazable E:Sensorial - D:Oido - D:Memoria E:lluminacién - D:Original - DiArtificial
TS:Pelicula - D 1 - Dide Produccién SF:35mm - D:Original - Dide Produccion E:Matiz - D:Color

24 |Rebecca Horn

La Ferdinanda: Sonate fir eine Medici-Villa

TS:Disco Optico - D:Transferido

SF:DVD - D:de Visionado - D:Reemplazable

E:Meatiz - D:Color

25 [Rebecca Hom

Leonardo’s Brautwerbung

E:Cableado -

E:Objeto - D:Metal - D: D:Pintado

D:Eléctrico

E:Luz - D:Vista - D:Célido

Figura 5. En esta tabla de Excel se muestra una seleccion de los datos seleccionados para analizar la informacion correspondiente a las
relaciones entre soportes, elementos y descriptores.
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TITULO DE LA OBRA TEMATICA 1 TEMATICA 2 TEMATICA 3 TEMATICA 4 |TEMATICA 5
1|¢Alguna vez has visto la nieve caer? [T:Comunicacién T:Percepcién T:Sociedad
2|;Qué es Espaiia? T:Comunicacién T:Educacién T:Historia T:Sociedad
3|¢Qué hay para cenar, querida? T:Comunicacién T:Percepcién T:Sociedad
4|...ere erera baleibu izik subua aruarer :Movimiento T:Percepcion T:Imagen en movimiento
5(1-2-3-4 T:Comunicacién T:Percepcion T:Tecnologia
6/1000 platitudes -- 1000 usos tépicos | T:Comunicacién T:Economia T:Sociedad
7(1720 T:Comunicacién T:Historia T:Msica T:Sociedad
8|23:59:59:29 - The storyteller’s room |T:Comunicacién T:Percepcion T:Tecnologia T:Literatura
9|6 TV Dé-coll age T:Comunicacién T:Poder T:Sociedad T:Tecnologia
10|A hole in the wall T:Comunicacién
11|A la mode T:Comunicacién T:Género T:Percepcién
12|Adjungierte dislokationen Il T:Comunicacién T:Percepcién T:Tecnologia
13|Between the lines -- Entre lineas T:Comunicacién T:Cultura T:Percepcién T:Sociedad | T:Tecnologia
14|Buddha TV T:Comunicacién T:Poder T:Sociedad T:Tecnologia
15|Boite électrique A T:Movimiento T:Percepcion T:Tecnologia
16|Boite électrique B T:Movimiento T:Percepcion T:Tecnologia
17 |Danse serpentine (ll) T:Imagen en movimiento |T:Comunicacién |T:Sociedad T:Tecnologia
18|Equal Time (Instalacion) T:Comunicacién T:Sociedad T:Tecnologia T:Percepcion
19|Flatsun T:Comunicacién T:Sociedad
20|Head of a Misanthropic Man T:Percepcion T:Sociedad T:ldentidad T:Género
21|Head of a sad young woman T:Percepcién T:Sociedad T:Identidad T:Género
22|Indice de corazonadas T:Comunicacién T:Sociedad
23|Instant Narrative (IN) T:Comunicacién T:Percepcién T:Identidad T:Sociedad  |T:Tecnologia
24|Leonardo’s Brautwerbung T:Movimiento T:Percepcién T:Tecnologia

25

Ley de la buena Forma

T:Movimiento

T:Percepcion

T:Tecnologia

Figura 6. Esta tabla de Excel muestra una seleccién de obras de este estudio y de las tematicas

asociadas.

deberan seleccionarse como parte de nuestra investigacion
(Figura 2).

En este estudio se utiliz6 una clasificacion general
basada en ontologias y modelos de organizacién y
almacenamiento de datos que son empleadas en el
registro de obras de museos de arte contemporaneo y se
pueden esquematizar en mapas conceptuales (Figura 3).

La ontologia utilizada para enumerar y describir
obras contemporaneas con elementos tecnoldgicos
estd formada por listas de tipos de soporte, soportes
fisicos, elementos, descriptores y tematicas. Estos sirven
para relacionar los elementos més relevantes con los
descriptores mas frecuentes del conjunto de obras
seleccionadas (Figura 4).

La tercera etapa se denomina fase de poblacion de
datos y consiste en almacenar los datos iniciales en la

base de datos. En este estudio los datos se almacenaron
en una tabla de Excel, que es una aplicacion muy popular,
desarrollada y distribuida por la empresa Microsoft,
creada para el proyecto (Figuras 5y 6).

La informacion recabada en Excel se traslad6 a una
base de datos en grafo [16] para escribir y almacenar los
datos en estructuras de grafos (Figura 7). Para activar
la gestion de estos datos se empled la aplicacién Topics
Navigator [17], que es un prototipo que permite organizar
y conectar preguntas por temas de interés con el fin de
realizar consultas personalizadas con gran flexibilidad.
Los grafos se crearon en Gephi, que es un software de
codigo abierto y gratuito que permite visualizaciones en
todo tipo de grafos y redes [18].

También se emplearon aplicaciones de codigo abierto
para visualizar los resultados en graficos lineales y en

Escritura de |a informacién volcada en la Base de Datos. Ejemplo de una Instalacién con video y elementos estructurales
DATOS Los videos que forman parte de la obra fueron producidos | EI mobiliario vintage -formado por carcasas de muebles de TV de los afios
DELA en cinta magnética, en el soporte Betacam SP. cincuenta y sesenta-, el tipo de imagen y la ausencia de audio determinan
OBRA: ) las caracteristicas estéticas y sensoriales de la obra,
Son originales, de produccién y de conservacién.
Para garantizar la preservaci6n y exposicién de esta obra | Los elementos necesarios para el montaje de la obra, como el cableado, los
Instalacién: | actualmente se utilizan soportes épticos en DVD. monitores de TV, y los equipos de reproduccién, pueden sustituirse en cada
Mirage Stage . 5 montaje. Se consideran elementos de exposicién y reemplazables.
Se soportes de y
Fecha:
1986 TS: Cinta SF: Betacam SP | E: Reproductor | E: Audio | Ez Matiz | E: Cableado E: Mobiliario | E: Monitor TV
Magnética Betacam SP
D: Original
3 D: Original D: Original
Artintay D: De Produccién D:Sin | D:Color | D D: Original | D Modificado
Nam June D: De Produccién Sonido Reemplazable
Paik D: De
D: De Conservacion )
Conservacién D: Vintage | D:
D: De Reemplazable
MNCARS Ts: SF: DVD E: Reproductor Esposicin
- DVD
Disco Optico D: De Exposicion D: De
D: Exposicién = 2 = -
D: Transferido D: Reemplazable P e e = e
De Exposicion - T =
e ‘, v
D: - = -
B o) N ¢
Leyenda de las abreviaturas utilizadas: s
D: Descriptores E: Elementos  SF: Soportes Fisicos TS: Tipos de Soporte

Figura 7. En esta tabla se muestra el sistema de escritura de la informacion correspondiente a los elementos escultdricos y soportes
audiovisuales utilizados en la instalacién Mirage Stage, creada por Nam June Paik en 1986. Esta instalacion forma parte de la coleccién
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, en Madrid, Espaiia.
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Figura 8. En el grafo el tamafio de cada nodo indica la proporcién numérica de elementos similares dentro del estudio. La distancia
entre nodos representa el grado de afinidad y el grosor de las lineas el numero de intercambios o relaciones entre ellos.

graficos de barras, asi como para la elaboracién de lineas
temporales.

Los sistemas de visualizacion

Esta metodologia se sustenta en el andlisis de datos,
sus patrones y relaciones a través de herramientas de
visualizacién de grafos, graficos y lineas temporales.

En los modelos de representacion en grafos (Figura 8),
el tamafio de cada nodo indica su importancia numérica
dentro del estudio, es decir, mientras mas grande sea
éste, mayor serd el nimero de elementos similares dentro
del estudio. Para interpretar las caracteristicas de sus
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conexiones o la intensidad de sus relaciones se tiene en
cuenta la distancia entre nodos, que representa el grado
de afinidad que existe entre ellos, y el grosor de las lineas
que los unen, que muestran el nimero de intercambios o
relaciones entre nodos.

Los graficos (Figura 9) ayudan a completar la
informacién cualitativa de cada variable, a identificar y
agrupar elementos y a valorar su importancia relativa o
su peso proporcional dentro de una obra en un lapso de
tiempo determinado que podemos valorar y contextualizar
gracias al uso de lineas temporales (Figura 10).

Las lineas temporales permiten contextualizar la
informacién obtenida en los grafos y los graficos, entender
la secuencia temporal, la importancia y la influencia de

Conservar Patrimdnio 30 (2019)
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50 1
— Software
45 - .
Sensorial
Proyector
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Motor
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20 - Imagen
¥ |luminacién
15 A ¥ Hardware
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10 - W Estructura
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M Cableado
0 -
1 20012003 20 07 2009 2013

Figura 9. En esta grafico se muestra la proporcion de elementos
utilizados en la produccién de obras con elementos tecnoldgicos
entre 2001 y 2013.

1826: FOTOGRAFIA 1886: AUTOMOVIL

1963; CASSETTE

1839: 1906: 1RA TRASMISION RADIOFONICA

diversas variables dentro de los pardmetros temporales de
cada investigacion.

Comprension e interpretacion
de resultados

Los resultados obtenidos en los grafos, graficos y
lineas temporales permiten hacer consultas a partir de
la representacién de los datos y de sus relaciones para
compararlos, comprenderlos y analizarlos de forma
objetiva (Figura 11).

Al cruzar informacion de datos iniciales organizadas
en listas de obras, artistas y tematicas, es posible identificar
nuevas relaciones y correspondencias que pueden servir
para interpretar la importancia de la incorporacién de
elementos en el proceso de creacion de obras de arte.

La eleccion de los materiales, herramientas y
dispositivos que forman los elementos de una obra
influyen en el discurso de los artistas y sirven para
relacionarlos con su contexto temporal. Los nuevos
elementos disponibles permiten ampliar las posibilidades
de expresién y permiten explorar nuevas formas para
expresar discursos relacionados con procesos sociales,
culturales y politicos, entre otros (Figura 12).

La fecha de incorporacién de estos elementos en el
proceso creativo ayuda a cuantificar el impulso de las nue-
vas herramientas y dispositivos tecnolégicos en la elabo-
racién de nuevas propuestas y en evolucion de tematicas

lo— 1888: C
|®——— 1888: INSTANTANEA FOTOGRAFICA

1972:

1890: AVION

1994: PLAYSTATION

1975: BETAMAX

1890:
|
1892: KINETOSCOPIO

1979: CD

I
1894: C

1996: DVCAM
2019: APAGON ANALOGICO

®——————— 1927: PRIMERA PELICULA CON SONIDO

1930: PRIMER TELEVISOR COMERCIAL
1935: PRIMERA PELICULA A COLOR

1940:

1950: DISCO DE VINILO

1950: MECANICO Y ELECTRICO

|
1950: POPULARIZACION DE LA TELEVISION

|
1950: USO DEL PLEXIGLAS EN EL ARTE

1
1960: VIDEO

|
1960: DE LA LUZ, EL TIEMPO Y EL ESPACIO

1967: FUNDAN

I
1967: INVENCION DE LA PORTAPACK DE SONY

IN ART AND
[

il !
ENTRE ORDENADORES EN LA UCLA

1969; PRIMERAS

1969: U-MATIC

1970: Y RUIDO DE MAQUINAS
|
1970: VHs.

1978: INVENCION DEL PC

1980: CINTA DE AUDIO DIGITAL
1980: PRIMERAS OBRAS REALIZADAS CON IMAGENES NUMER!

&

1980: PRIMEROS APPLE

1982: BETACAM SP

1985: CD-ROM

1990: COMERCIALIZACION PANTALLAS LCD
|
1990: PRIMEROS PROTOCOLOS Y SERVIDORES WEB.

1990: TELEVISION TDT|

1993: BETACAM DIGITAL

|
1993: INICIO DEL USO COMERCIAL DE INTERNET

|
1993: PRIMEROS VIDEO JUEGOS

1995: DVD

1995: E VDA ARTIFICIAL

I
1995: MINI CD.

1 2000: PLAYSTATION 2
|

Figura 10. En esta linea temporal se muestra las fechas de aparicion de invenciones tecnoldgicas que han servido para crear nuevas
formas de arte. Esta informacién permite comprender la transcendencia de la incorporacién de nuevos elementos en la aparicién de

movimientos artisticos y de la creaciéon de nuevas temadticas.
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Figura 11. En estos graficos podemos observar el incremento del nimero de elementos y su proporcién en la produccién o creacion
de obras de arte a través del tiempo. Hay un incremento sostenido en el uso de elementos tecnolégicos por obra a través del tiempo,
que influye directamente en el aumento de la complejidad en el discurso narrativo. Estas relaciones permiten entender y valorar la
importancia de la incorporacion de la tecnologia en una coleccién.
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Figura 12. Relacion de la proporcién de temdticas desarrolladas en la creacion artistica entre 1963 y 2013.
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(Figura 13). En el anélisis de las tematicas desarrolladas El andlisis de estas relaciones ayuda a comprender
por las obras estudiadas hay que tener en cuenta que su y a valorar la importancia de determinadas temaéticas
eleccién no corresponde a criterios unicos y objetivos, ya y a relacionarlas con otros movimientos artisticos, a
que se seleccionaron a partir de los textos asociados a es- descubrir a artistas innovadores y a determinar su grado
tas obras que hayan sido valorados en cada investigacion. de influencia o inspiracion en la producciéon de otros

Sistema de escritura de las tematicas vinculadas a las obras seleccionadas en la base de datos

Artistas Titulo de la obra Tematica 1 Tematica 2 Tematica 3 Tematica 4 Tematica 5
Nam June Paik Buddha TV T: Tecnologia T: Comunicacion T: Sociedad T: Poder

Marta Boto Boite Eléctrique 2 T: Tecnologia T: Percepcion T: Movimiento

Ana Carceller y Bollos T: Sociedad T: Comunicacion T: Identidad T: Humor T: Género
Helena Cabello

Leyenda de las abreviaturas utilizadas
T: Temdticas

Figura 13. La lista de tematicas proviene del andlisis de catdlogos, entrevistas, interpretaciones de criticos y textos descriptivos, que
areumenten la relacion entre el uso o desarrollo de estas narrativas v los artistas v obras obieto de cada estudio.
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Figura 14. En este grafo destacan las tematicas Sociedad, Comunicacion y Percepcion, seguidas de Identidad, Tecnologia, Movimiento y
Género. La distancia entre los nodos que corresponden a los artistas muestra su grado de similitud y el grosor de las lineas que unen sus
nodos la intensidad de las relaciones afinidad y coincidencia.
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Figura 15. En este grafo representa las relaciones entre soportes
fisicos y sus descriptores. Permite trazar tendencias en el uso y
evolucion de soportes de creacion, conservacion y exhibicion.
Al contrastar la informacién con las fechas de invencién de
dispositivos y herramientas tecnoldgicas es posible determinar
la aparicién, predominancia y abandono de ciertos sistemas,
y entender las causas y consecuencias de su utilizacién. Se
muestran tres grupos de soportes: de creacion, de conservacion
y de exhibicién de obras cinematograficas y audiovisuales y
diversos soportes fisicos que han sido empleados para esos
objetivos a lo largo de los ultimos cien afios. Se puede apreciar
que los soportes de creacién se caracterizan por ser soportes
obsoletos que han sido transferidos a nuevos soportes para su
preservacion, entre los que destacan el Betacam Digital o el HD.
En un tercer grupo se aprecian los soportes mas empleados como
copias de exhibicién, que permiten una amplia difusion a bajo
costo.

artistas y expresarlos en sistemas de visualizaciéon de
grafos (Figura 14).

El andlisis de relaciones entre soportes relacionados
con la creacion, exhibicion y conservacion de propuestas
de cine y video y su evolucién a través del tiempo ha
permitido entender los criterios de intervencién y de
toma de decisiones. Para ilustrar y verificar este proceso
se selecciond un grupo representativo de obras de cine y
video y se estudiaron las relaciones entre los elementos
utilizados como soporte y sus descriptores. (Figura 15). El

1901 - 1950

1921 1931

® 1888: CRONOFOTOGRAFIA ® 1927: PRIMERA PELICULA CON SONIDO
»— 1888: INSTANTANEA FOTOGRAFICA ® 1935: PRIMERA PELICULA A COLOR
®— 1892 KINETOSCOPIO

®— 1894: CINEMATOGRAFO

® 1950: MOVIMIENTO MECANICO Y ELECTRICO

®— 1950: POPULARIZACION DE LA TELEVISION

analisis de estas relaciones y las fechas de incorporacion
de estos soportes sirvio para relacionar la aparicién
de nuevos dispositivos tecnolégicos con el proceso de
creacion, exhibicion y conservacion de dichas obras y su
modelo de gestion y preservacion (Figura 16).

Se muestran tres grupos de soportes: de creacién, de
conservacion y de exhibicion de obras cinematograficas y
audiovisuales y diversos soportes fisicos que han sido em-
pleados para esos objetivos a lo largo de los ultimos cien
afios. Se puede apreciar que los soportes de creacion se ca-
racterizan por ser soportes obsoletos que han sido transfe-
ridos a nuevos soportes para su preservacion, entre los que
destacan el Betacam Digital o el HD. En un tercer grupo se
aprecian los soportes mas empleados como copias de ex-
hibicion, que permiten una amplia difusién a bajo costo.

Comprender las causas y los criterios que originan
modelos de gestién en una coleccion determinada ayuda
a seleccionar aquellos procedimientos y soluciones que
podemos adaptar e incorporar a la gestion de colecciones
con caracteristicas diferentes de forma exitosa. Entender
el proceso de toma de decisiones dentro de un contexto
determinado ayuda a evitar errores y a mejorar la eficacia
de procedimientos especificos adaptados a las necesidades
de cada modelo de coleccion.

Consideraciones finales

Se ha comprobado que el uso de herramientas
digitales ayuda a reducir costes de gestiéon y aumenta la
seguridad en la gestién de la informacién. Reduce los
riesgos de errores en la recoleccion de datos masivos, evita
la duplicacién de la informacion y facilita la participacion
objetiva de especialistas de diversas areas.

Como resultado, ofrece la posibilidad de descubrir
la existencia de patrones relacionados con la creacién
artistica, trazar lineas de influencia entre diversos

1951 - 2000 2001 - 2050

1971 1981 2021 2031

®-1990: PRIMEROS PROTOCOLOS Y SERVIDORES WEB
@ 1993: INICIO DEL USO COMERCIAL DE INTERNET
1993: PRIMEROS VIDEO JUEGOS

1995: EXPERIMENTOS DE VIDA ARTIFICIAL

1950: USO DEL PLEXIGLAS EN EL ARTE

1960: PARTICIPACION DE LA LUZ, EL TIEMPO Y EL ESPACIO

— 1960: VIDEO

@ 1967: FUNDAN EXPERIMENTS IN ART AND TECHNOLOGY

| I |

®— 1967: INVENCION DE LA PORTAPACK DE SONY

| 1 |

@®——— 1969: PRIMERAS CONEXIONES ENTRE ORDENADORES EN LA UCLA
| I | |

1970: MOVIMIENTO Y RUIDO DE MAQUINAS

°

| |
L 1978: INVENCION DEL PC

| |
1980: PRIMERAS OBRAS REALIZADAS CON IMAGENES NUMERICAS
| | | |
1980: PRIMEROS ORDENADORES APPLE

Figura 16. En esta linea temporal se observan las fechas de aparicién de inventos tecnoldgicos relacionados con la produccién
audiovisual. Permite entender la transcendencia de dispositivos modernos como el cinematografo, las peliculas con sonido o con color
y la evolucién y popularizacién del video gracias a dispositivos portatiles cada vez mas accesibles.
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Propuestas de organizacién y la visualizacién de datos para mejorar la gestiéon y comprension de obras complejas

Definir una ontologia
que permita:

Identificar, estructurar y
almacenar la informacién
inicial

Crear una base de
datos que permita
volcar la informacién
obtenida a partir de
los datos iniciales

Establecer:

Representar las
singularidades de los
datos del objeto de
estudio

Los parametros
de estudio

Los objetivos Utilizar un lenguaje

comun para describir los
elementos y sus
caracteristicas en una
base de datos =N

Analizar los datos a través de
las herramientas de estudio y
comparar y complementar la
informacion desarrollada en
cada modelo de visualizacion:

Grafos: Aprender a interpretar Proponer la
las relaciones entre los nodos Disenar nuevas d i6n d

2 5 s a aptamon e
y las cualidades de sus aristas alternativas de Sstas

comprensién y

Gréficos: Aprender a P
gestién de obras

§ s metodologias para
interpretar las relaciones

implementar

emrle pe_ltametr(:s de conter\poraneas nuevas estrategias
SVAACIONY SIS s complejas N | que permitan
caracteristicas cualitativas Yy L A ..
cuantitativas L 1| mejorar la gestion

y la preservacién
de diversos tipos
de colecciones

Lineas temporales: Interpretar
los datos relacionados con el
uso y aplicacion de elementos
o variables de creacién
dentro de su contexto
temporal

PASOS PARA LA APLICACION DE METODOLOGIAS DE ANALISIS CON HERRAMIENTAS DE VISUALIZACION DE HUMANIDADES DIGITALES

Figura 17. En este esquema se proponen algunos pasos necesarios para aplicar esta propuesta metodolégica a otros modelos de

coleccion.

artistas, identificar relaciones entre nuevos materiales
o hechos historicos y el origen de propuestas estéticas o
conceptuales, entre multiples posibilidades de estudio.

Esta metodologia permite evaluar variables de forma
cualitativa y cuantitativa y puede emplearse como herra-
mienta de andlisis para la elaboracién de nuevas narrati-
vas curatoriales, justificar propuestas de adquisiciéon de
obras dentro de una coleccién y para optimizar su gestion
y promocion, entre multiples alternativas.

A partir del modelo de andlisis propuesto, se han
puesto en evidencia nuevos desafios de conservacion que
comparten colecciones de arte contemporaneo realizadas
con elementos tecnolégicos que manifiestan grandes
riesgos para su conservacion. También permite analizar
decisiones de conservacion que tienen en cuenta las
caracteristicas de cada coleccion.

Los resultados obtenidos a partir de grafos, graficos
y lineas temporales ayudan a valorar, por un lado,
la importancia y la evolucién de las humanidades
en el entorno computacional y por otro, los origenes
y el desarrollo de las Humanidades Digitales como
herramienta de anélisis y comprensién de la informacion.

Una mayor conciencia de la importancia de la
informacién inicial impulsa a proponer mejoras en los
procedimientos de adquisiciéon y documentacion de obras.

Los resultados obtenidos muestran que estos modelos
permiten visualizar y comprender los protocolos
aplicados en una coleccién y analizar las posibilidades de
adaptacién en colecciones similares.

Esta propuesta pretende motivar el desarrollo de
nuevas lineas de investigacion a partir de una metodologia
que puede adaptarse a las necesidades de interpretacion y
gestion de diversos tipos de colecciones (Figura 17).
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