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Resumen

Este trabajo se centra en el quimono para destacar como la cultura material japonesa participé en
el desarrollo de un gusto de inspiracion asiatica en la Nueva Espafa. A partir de esta idea demuestra
que esas piezas contribuyeron a la emergencia de un cédigo achinado en la moda del siglo XVl
y que se consolidé durante la centuria siguiente. La adopcidn de una perspectiva de la historia
conectada, asi como el recurso a fuentes escritas y pictéricas, han permitido identificar su papel
pionero en esa tendencia asi como en su difusidn americana. Del mismo modo, se reconocieron
las miradas cruzadas entre Asia, Europa y América para resignificar y readaptar esa prenda hasta
transformarla en una bata.

O quimono na Nova Espanha:

uma manifestacao local de uma moda global nos séculos XVII-XVIII

Resumo

Este trabalho centra-se na andlise do quimono para destacar o papel da cultura material japonesa
para o desenvolvimento de um gosto de inspiracdo asiatica na Nova Espanha. A partir desta ideia,
demonstra-se que essas pecas contribuiram para o aparecimento de um cédigo achinado na moda
do século XVII, que se consolidou durante o século seguinte. A adopc¢do de uma perspectiva de
histéria conectada, assim como o recurso a fontes escritas e pictoricas, permitiram identificar o seu
papel pioneiro nessa tendéncia e na sua difusdo americana. Do mesmo modo, reconhecem-se os
olhares cruzados entre a Asia, a Europa e a América para ressignificar e readaptar essa roupa, até
transforma-la numa bata.

Palabras clave
Moda

Textiles

Japén

Nueva Espana
Quimono

Palavras-chave
Téxteis

Japao

Nova Espanha
Quimono
Quimao

Timao

ISSN 2182-9942

Conservar Patriménio 31 (2019) 79-95 | https://doi.org/10.14568/cp2018008

ARP - Associacao Profissional de Conservadores-Restauradores de Portugal
http://revista.arp.org.pt


https://doi.org/10.14568/cp2018008
http://revista.arp.org.pt
https://orcid.org/0000-0003-4650-2279
mailto:andreiamtorres@gmail.com

Andreia Martins Torres

The kimono in New Spain:

a local manifestation of a global fashion in the 17th and 18th centuries

Abstract

This paper examines the kimono to emphasize the role of Japanese material culture in the
development of an Asian-inspired taste in fashion of New Spain. From that idea, it shows that
some Nipponese products contributed to the occurrence of an achinado code in dress since the
seventeenth century, and that was consolidated during the following century. The adoption of a
connected history perspective, as well as the use of written and pictorial documents, allowed us to
identify its pioneering role in that tendency as well as in its American diffusion. At the same time,
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we recognized the intersected points of view between Asia, Europe and America to adapt and
change the meaning of that garment, until it becomes a dressing gown.

La japonizacion novohispana
a través de sus ropas

El interés por las mercancias que llegaban por el
Pacifico motivé estudios sobre su impacto econémico y
social en el imperio espafiol, sin que los objetos japoneses
y sus textiles merecieran una reflexion particular.
Los trabajos de David Almazan [1], Dennis Carr [2],
Fernando Garcia [3], Victor Minguez e Inmaculada
Rodriguez [4], Oliver Turner Ivey [5] y Mayuyama
Junkichi [6] han contribuido a un mejor conocimiento
del arte nipén y sus adaptaciones en el mundo hispano.
Frecuentemente éstas se asocian a las porcelanas, o a las
técnicas de enconchado y laca que ilustran la influencia
asiatica en diferentes exposiciones [7-8]. Las piezas
con ese acabado se designaban con el adjetivo japonés
cuando eran importadas, y hechas al remedo de Japén si
se trataban de imitaciones. De eso se infiere que tuvieron
una identidad diferenciada entre las aportaciones
asidticas a la cultura material novohispana, pero no
fueron un ejemplo aislado.

Hubo casos en que la conexion pervivio en el lenguaje,
empledndose un término derivado del japonés para
referirse a los muebles originalmente importados de ahi,
como el biombo [9-11]. Menos trabajadas son las ropas,
que sirvieron a sus usuarios para imaginar a otros y
recrearse a partir del propio cuerpo, dando consistencia a
un nuevo lenguaje estético y simbolico que se manifestaba
en la produccién de escenarios achinados, expresion
utilizada en Nueva Espafa para referirse genéricamente
a los objetos hechos en Asia y a sus imitaciones [12-15].
Entre éstos se incluyeron unas prendas interpretadas
como batas, designadas de quimoén(es) y quimono(s),
que se emplearon desde inicios del siglo XVII hasta las
primeras décadas del siglo XIX [16-17].

Ambas voces identificadas derivan del japonés
kimono (&%), formado por la palabra mono, cosa, y ki,
que proviene de kiru, vestir, llevar puesto. Se trataba de
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una prenda de formas anchas y largas que evoluciono6 del
kosode para adquirir un significado especial, vinculado
a cuestiones politicas y culturales internas [18-21].
Los ejemplares mas refinados se hacian con los tejidos
importados de Persia e India, que llegaban en cantidades
reducidas y conferian prestigio a quien los ostentaba. A
esa transformacion cultural Kayoko Fujita [22] designé
de indianizacién de Japén y, con algunos resalvos, fue la
misma que sucedié en Europa y América ante la llegada
de los textiles asidticos. Cabe entonces descifrar su
contribucion a la japonizacién novohispana.

Al trasladarse el vestido de su contexto original para
transformarlo en una mercancia dentro del imperio
espafiol, éste se sometié a un proceso de resignificacién
que le otorg6 nuevas formas y sentidos en sus versiones
castellanas. Durante todo el periodo virreinal ambos
términos sirvieron para referirse a un tejido de algodén
muy fino, pintado y estampado, del tamafio de ocho
varas, y a ciertas batas de corte asiidtico que estaban
confeccionadas con una pieza de cualquier textil con esas
dimensiones, independientemente de que su origen fuese
japonés o no [16-17].

Un ejemplo muy claro de lo que se acaba de afirmar
es el relato sobre la intervencion de Nicolds de Labayan,
nativo de la provincia de Ilocos y al servicio de la Corona
como alférez de Manila durante el levantamiento de los
sangleyes, en mayo de 1686. En el informe se dice que
él sali¢ a la calle cubierto sélo con un quimono sobre su
ropa interior [23]. Pero, si se trataba de un nativo, lo mas
probable es que su traje no tuviera un origen japonesa sino
que fuera la prenda tradicional de la regién y que, por sus
caracteristicas, se pudo interpretar como otro tipo de bata.
Por eso se defiende la tesis de que este hombre mantendria
sus costumbres ancestrales pese a haber accedido a cargos
de la administracidn espafiola. En ese contexto, el término
quimono se emplearia asi para referirse a las batas de los
Xxapones del barrio de Binondo, las de sangleyes confinados
al barrio de Tondo y al Paridn de Manila, pero igualmente
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a las de los filipinos, producidas con textiles de fibra de
platano, de pifia, de algodoén, seda, o abacd.

Aunque en el mundo hispano se consideraba que los
mejores quimonos venian de Japdn, en lo que concierne
a su acepcion como prenda, la palabra se emple6 para
designar genéricamente cualquier ropa tipo bata de
corte asidtico. En suma, en el lenguaje castellano todos
esos modelos remitian a un imaginario sobre la cultura
nipona que incluia objetos hechos en otras partes, tal
como sucedia con el biombo. Del mismo modo, es posible
pensar que las demas prendas asiiticas en forma de T,
que aparecen en menor medida en la documentacion, se
incluirian en el concepto de quimono.

Varios investigadores sefialaron la circulacion de estas
piezas a través del Gale6n de Manila, sin adentrarse en el
tema. Ese no fue el caso de Berenice Ballesteros [24] quien
se refiere a estas ropas al reflexionar sobre los achinados
y los japones en las apropiaciones novohispanas de los
bienes asiaticos. Su investigacién tuvo el gran mérito de
distinguir una demanda especifica de materiales japoneses
que mantuvieron una identidad diferenciada en el ideario
local. Entre éstos incluy6 los quimonos, pero consider6 su
uso excepcional y como resultado de una fuerte demanda
de productos de esta regidon que obligd a los japoneses a
“echar mano de objetos destinados al consumo local”,
totalmente “ajenos a las costumbres occidentales”.
Como se demostrara, tales afirmaciones son bastante
controvertidas. En primer lugar, la autora no distingue la
tela de la prenda en la documentacion, designando ambas
por kimonos. Aunque sefiale las dos palabras en el glosario
al final del articulo, no refiere que la diferenciacion
ortografica es anacroénica y que las fuentes revelan una
realidad bastante mas compleja. Tampoco reconoce el
impacto de la bata en la indumentaria novohispana e
ignora su consumo en occidente, donde se produjeron
adaptadas formal y simbolicamente a las prescripciones
locales.

Las lagunas identificadas son comunes a otros trabajos
enfocados en el arte o en la economia y resultan de la poca
comunicacion entre las diferentes especialidades, sobre
todo con la historia de la indumentaria, que sélo en los
ultimos afios se afirm6 como un campo de estudio con
metodologias propias. Desde esa disciplina se hicieron
varias aportaciones al tema que deben considerarse.

Julieta Pérez Monroy [25] se interesé por el vestuario
como uno de los aspectos de la vida cotidiana del siglo
XIX y se deparé con la gran divulgacién de las batas en
las formas de estar y ataviarse en casa, aludiendo a la
costumbre de las élites de vestir chaquetas y batas en
ambiente familiar. Asimismo nada dice del quimono.

Hubo casos en que las investigaciones se centraron en
la literatura para descifrar percepciones acerca de la ropa
en Nueva Espafia. Maria del Carmen Arechavala [26]
distingui6 las visiones femeninas y masculinas en los
grabados de Claudio Linati, donde el autor trat6 de
plasmar los trajes civiles, militares y religiosos mexicanos
en una obra impresa por primera vez en 1828. Su objetivo
fue asociar esas impresiones pictograficas con los relatos
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literarios contemporaneos de dos autores. En primer
lugar, analizo el diario de la escocesa Madame Calderén
de la Barca, esposa del primer embajador de Espafia en
México, escrito durante su breve estancia (1839-1842) en
el pais recientemente independizado. En segundo lugar,
se centrd en el texto de Manuel Payno (1810-1894), un
politico y periodista mexicano que escribi6 varias novelas
ambientadas en el periodo de transicion entre el virreinato
y la republica independiente. La propuesta de Arechavala
asoci6 los dos tipos de registro artistico para interpretar
cuestiones relacionadas con la moda, como esta prenda.
No obstante, no llegé a discernir que, hasta el siglo XX,
las designaciones de quimén y quimono incluyeron
tejidos de algodon pintado y estampado como también
batas de corte asiatico. La tesis de Maria de los Angeles
Navarrete [27] dio un giro hacia las cuestiones lingiiisticas
para percibir la historia de los atuendos a través de la
etimologia y puntualizé algunas cuestiones relacionados
con la prenda.

La mayor contribucién para el entendimiento del
quimono en el virreinato se encuentra en la tesis doctoral
de Guillermina Solé Pefialosa [28]. La investigacion se
centra exclusivamente en el siglo XVII, distinguiendo el
vestuario de hombres y mujeres. En el apartado sobre
la casa y la ropa de levantar dedica algunas paginas
al quimono. La autora entiende su adopcién como
una evoluciéon de otros modelos de bata anteriores, a
los que se reacomodd, pero también como resultado
del establecimiento de nuevos usos para las prendas
asidticas y es esa también la idea que aqui se desarrollara.
M4s alla de las elecciones textiles que identificé en la
documentacién, no pudo localizar un registro grafico
que le permitiese hacer mas consideraciones acerca del
aspecto que tuvieron. Sin embargo, si las reconocio en los
cuadros de castas del siglo posterior, asociando esa moda
a las tendencias europeas, sin tener en cuenta el vinculo
simbélico con Asia que nunca perdio.

Los importantes esfuerzos por determinar las caracte-
risticas particulares de la indumentaria novohispana han
creado las bases para futuras discusiones. Los intentos
de puntualizar el significado del quimono no trazaron su
evolucién formal ni el papel que cumpli6 en las dindmi-
cas de ostentacién y diferenciacién social a lo largo del
periodo colonial. En articulos dedicados al estudio de los
quimonos, se llega a puntualizar sobre algunos procesos
internos de resignificacion de la prenda y se hizo un ti-
mido intento de relacionarlo con dindmicas més amplias
[16-17]. No obstante, los textos se centran fundamental-
mente en las relaciones comerciales y no se llega a re-
constituir su evolucién simbdlica o formal. Tampoco se
discurre sobre el significado de la identificacién en la ico-
nografia virreinal de modelos similares a los de Europa.
Este aspecto es especialmente relevante puesto que esta
tendencia incluy6 practicamente todo el mundo occiden-
tal. En el virreinato, su origen o influencia fue marcada-
mente japonesa, conformando un mercado diferente pero
inserto en el comercio mas amplio de objetos asiaticos. A
pesar de todo, las historiografias europea y norteamerica-
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na vienen perpetuando una vision circunscrita de la pre-
sencia americana de batas de corte asiatico, sin considerar
las particularidades de los territorios hispanos [29-38]. Es
precisamente eso que se contraria al recoger la informa-
cion ya publicada sobre el tema en diferentes paises, ana-
lizando los registros escritos e iconograficos del quimono
en distintas regiones para destacar las singularidades de
esta tendencia en el virreinato y sus conexiones con lo que
sucedia en el resto del mundo.

Habra entonces que entender de qué forma se
descontextualizaron, en Nueva Espafia, los materiales
producidos en Asia por otros y se usaron ahi bajo nuevas
premisas, de manera paralela a lo que sucedia en Europa.
Para el efecto se adopta un enfoque de la historia cultural,
especificamente de la cultura material y su circulacion
a partir de redes mercantiles. Eso permitird destacar
como las modas europeas y americanas dialogaron
entre si y con sus referentes asiaticos, para reconocer
funcionalidades y significados a una bata que venia, o se
inspiraba, en un vestido oriental. Asi se pone de relieve el
protagonismo del virreinato, su papel en la expansion de
batas designadas de quimono en América y los aspectos
sociales que contribuyeron a la construccion y evolucién
de su significado.

En suma, el vestuario estuvo sometido a diferentes
influjos externos que se sumaron a una realidad interna
bastante compleja y desigual, formando un trampantojo
cultural en el que se perciben elementos de distinta
naturaleza. Estos se conjugaron particularmente en el
quimono: una prenda asidtica y nombrada con un vocablo
de origen japonés, que respondia a las necesidades de
un modo de vida y a unas costumbres europeas que se
aplicaban en América con algunas adaptaciones. Lo que
se defiende es que el quimono, al igual que otras piezas
de origen japonesa, participé en la formacién de un
codigo achinado en la moda, implicando transferencias
simboélicas y formales que unieron los tres continentes.

La moda de las batas asiaticas en
Occidente: nuevas aportaciones

La introduccién del quimono en Nueva Espafia
ocurri6 en el siglo XVII acompafiando una tendencia
mundial. La manera de designarlo en Europa lo asocié a
un origen asidtico o medioriental, en funcién de las vias
por las que se adquiria. En castellano se asoci6 a Japon
pero, independientemente del idioma, se le conoci6
vulgarmente como bata, porque asi se fue incorporando
a las diferentes modas europeas. Dicho fendmeno motivo
algunos trabajos, especialmente en Francia, Inglaterra
y Holanda, en los que se interpret6 como el resultado
de sus actividades expansionistas y de la formacion de
compafiias comerciales con Asia. De manera consensual
se atribuye a los holandeses el papel de precursores de
esa costumbre en occidente, a partir de 1630-1640, sin
que se tuviera en cuenta los espacios dominados por las
potencias ibéricas [29].
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Cabe destacar que la primera referencia conocida a
un quimono de Japdén en Europa es precisamente entre
los bienes de un portugués, durante el periodo de la
Union Ibérica. Se trata de Garcia de Melo e Torres, quien
desempefid importantes cargos en la administracion de los
espacios ultramarinos portugueses, ya fuera como capitan
de la factoria de Sofala (Mozambique) o como veedor de
la hacienda del Estado da India. Al fallecer, en Madrid,
se hizo el inventario de sus bienes el dia 31 de octubre
de 1631 y, entre los géneros arrollados, constaba “um
quimao do Japdo forrado de tafeta azul celeste que é de
couro empenssado”, evaluado en mil reales. Se encontraba
junto a otros objetos asidticos tales como “2 beiramos
dourados do Japdo de 4 quadros cada um avaliado em
20.000 reais”, “2 boyombos mais pequenos de china de
20.000 reais”, “uma gaveta do japao de couro negro de
2.000 reais” y “2 catanas de japdo uma maior que a outra
com sua guarnicdo de prata de 3.000 reais”, demostrando
un gusto por esas piezas [39]. Asimismo persisten algunas
dudas de que se trataba realmente de un kimono, ya que
hasta ahora no se conoce ningin ejemplar en cuero.
Mas bien parece que la incorporacion de la palabra al
vocabulario portugués sufri6 el mismo proceso que en
castellano, aplicaindose a otras prendas de origen asiatico
que recordaban ligeramente a una bata. En todo caso, la
ostentacion de este ejemplar por parte del portugués y en
fechas tan tempranas es bastante reveladora, sugiriéndose
la posibilidad de que fuera adquirido durante su estancia
en la India. Peter Mundy lleg6 a Macao en 1637, tan sélo
unos afios después que se hiciera el referido inventario,
dejandonos una excelente descripcién de las rutas de
comercio mediante las cuales se cargaba la Nao Negra,
“después que el comercio con Japon estuviera lanzado”.
Esta salia de Goa con destino a Malaca, donde su carga
inicial se cambiaba por otras mercancias para seguir de
nuevo en direccién a Macao, ciudad donde se quedaba
entre 10 a 11 meses para poder acceder a las ventas
semestrales de seda de Cantén. Este producto llegaba
en pequefios barcos y constituia el principal elemento
del comercio con Japon. Aparentemente, las tUnicas
mercancias exportadas desde el archipiélago nipén
eran plata y curiosidades tales como armarios de laca,
cajas de muebles, biombos pintados, espadas, lanzas y
kimonos [40].

Paralelamente se han detectado evidencias del uso del
“quimao” en cortejos religiosos celebrados en las ciudades
portuguesas de la Peninsula Ibérica. En esos casos, su
funcién era la de fantasia, para representar a personajes
de China, India y Japon [41], aunque los portugueses que
residian en esos parajes asiaticos usaran la prenda como
parte de su vestuario. Eso es lo que observa Peter Mundy al
ser recibido en la casa del gobernador de Macao, Antonio
de Oliveira Aranha, quien actuara como capitdn-mor del
viaje a Japdn. En esa ocasion, el autor describe las ropas de
las hijas pequeiias de su anfitrién, cuyos “trajes exteriores
eran pequefios kimonos o abrigos japoneses” [40]. Cabe
aun referir que la primera embajada japonesa enviada a
Europa fue recibida por la Corte de los Braganga, en Vila
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Vicosa, a septiembre de 1584. El aspecto de esas personas
seria muy distinto al de cualquier otra que habrian
visto antes, provocando el interés de Dofia Catarina de
Braganca, quien ordend sacar el molde de sus trajes, entre
los que seguramente se incluyeron kimonos [42].

La posicion pionera de las potencias ibéricas
contrasta con su invisibilidad en las reflexiones sobre
la propagaciéon de cortes de bata asidticos y en la
construccién del complejo valor simbolico que alcanzaron
en el exterior, existiendo apenas referencias puntuales en
trabajos dedicados a otras tematicas [43-44]. Por eso, con
excepcion de EEUU, donde se estudiaron como un rasgo
de la influencia britanica durante el siglo XVIII [30-31,
45], poco se sabe sobre el quimono en Brasil (Ilamado
“timao”) [46] o en los virreinatos espafioles.

Contrariando esa imagen, las investigaciones sobre
México revelaron indicios de la presencia del atuendo en
periodo temprano en el contexto global de su difusién,
destacando la importancia de seguir profundizando sobre
el tema en otras regiones del continente. La primera
pieza identificada en Nueva Espafia es anterior a 1622,
cuando se inventariaron los bienes del capitdn Andrés de
Acosta recuperados en el naufragio de la almiranta N.2
S.a2 de Atocha, que iba de Manila a Acapulco y se hundio
en Florida. Este hombre, mantenia fuertes vinculos
al comercio de Filipinas, a sus vecinos y autoridades
eclesiasticas, como se comprueba por la referencia a varios
objetos a nombre de otras personas como de “Manuel
Pastrana, vecino de Manila”, o del “candénigo de Manila”.
Entre sus ropas constaba “un quilmon de china” guardado
en una “caja grande de china”, donde posiblemente se
trasportara en el galeén, como era practica en relacién a
los textiles mas delicados [40]. No se sabe si el autor del
documento emple6 la palabra “chino” como sinénimo
de asiatico pero aparecen varios muebles de Japon
como batles y bufetillos, escritorillos que nos permiten
cuestionarlo. Ademas de la referencia a quimonos, se
detecté una “turca [bata] de raxa verde con passamanos
de oro y un papel dentro que dice es de Cathalina de
Quiniones y deven veinte pessos”, posiblemente un
encargo que le hizo.

La prenda era atin una curiosidad y quizas nunca se
llegara a utilizar, puesto que no se describen sefias de
desgaste. No obstante, el testimonio es un poco anterior
a las primeras noticias de su aparicién en Europa, lo que
pone en cuestion que fuera desde ahi que se extendiera
hacia América o que su simbolismo se forjara en el Viejo
Mundo, como hasta ahora se viene defendiendo. Como
minimo se podria decir que esos fenémenos fueron
simultaneos.

Aparentemente, las raices de esa tendencia se
encuentran en Asia, donde los ibéricos los vistieron
mucho antes que los holandeses. La referencia mas
antigua de su uso como bata se registra precisamente en
Macao, por parte de la portuguesa Leonor de Fonseca.
A 17 de noviembre de 1593, ella es acusada de “beijar
mais tambem humas figuras douradas porcos &c. que
estauam pintadas em hum quimio de Japdo que trazia
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vestido” [47]. La necesidad de adecuar la indumentaria
al clima hizo que se inspiraran en los materiales y ropas
de la zona para adaptarse al nuevo entorno. Hasta
donde se averigu6, eso no correspondié a un intento de
integracién en el que trataran de parecerse a los nativos.
Para ellos, dichos modelos recordaban a la ropa turca
de la metrépolis, sumandose luego a otros tipos de ropa
espafiola de levantar que desde mediados del siglo XVI se
empleaba en ambiente familiar, ademas de usarse como
abrigo de nifias [40].

Este cuadro de absorcién de lo ajeno consistié en
una domesticacion de lo exotico, que parti6 de una
esteriotipizacion del otro y de la apropiacion de ciertos
elementos ajenos para interpretarlos dentro de pautas
culturales propias. Mas alla del debate sobre las dindmicas
de dominio subyacentes a esta tendencia, o sobre la
dialéctica entre lo propio y lo ajeno, el término ha sido
empleado por diversos investigadores para estudiar la
historia de los textiles y de la moda, entre los cuales cabe
destacar a Maxine Berg [15]. Desde el punto de vista
estrictamente europeo, el proceso supuso la apropiacion
de unas ropas empleadas originalmente por otros para
transformarlas funcional y alegéricamente bajo el
referente espafiol, el de la bata turca, o sea “vestido grosero
y suelto” [48]. Eso se materializ6 en su transferencia
desde el espacio exterior para el interior y que del &mbito
publico pasara al privado e intimo. En esa condicion, ya
no de kimono sino de bata de quimono, se exportd a otras
partes del Imperio.

Los estrechos lazos entre Manila y Acapulco posibili-
taron su incorporacién prematura entre la poblacién no-
vohispana. Mientras tanto, los comerciantes del virreinato
las hacian llegar a la peninsula, de manera indirecta y a
través de la prictica corriente del regalo. Asi los enviaban
a familiares y altos funcionarios que intercedian por ellos,
o incluso al monarca. También en este aspecto el ejemplo
del capitdn Acosta es paradigmético ya que, poco tiem-
po antes de su muerte, dejaria preparado un “caxoncillo
cerrado de china yntitulado para don francisco ariaz de
Verastegui mi hermano que el d[ic]ho albacea dixo averlo
ynviado de china p[ar]a castilla don Juan Claudio” [49].
En su interior, seleccioné varios materiales demostrativos
de las curiosidades de Asia, como una cajita de concha,
unas bolas de marfil, algunos tejidos y, como no, “un quil-
mon”. Eso, a pesar de que Rodrigo de Vivero, gobernador
de Filipinas que a su regreso a Nueva Espafia naufragé en
Japén y fue recibido directamente por el shogun (1609-
1610), llegara a afirmar que los géneros nipones, por ordi-
narios, no eran necesarios en la Nueva Espafia. Las pala-
bras de Sebastidn Vizcaino, el primer embajador espafiol
en Japon que recibié su nombramiento en 1611, reprodu-
cen esa misma idea, atribuyendo la falta de éxito de las
mercancias europeas llevadas como regalo, a que sus habi-
tantes estuvieran “ensefiados a quimones y otras cosas de
poco valor” [50-51].

Aunque es practicamente imposible determinar donde
el quimono empez6 a constituir una tendencia visible en
la moda, la referencia mds antigua a su incorporacién al
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ajuar de occidentales es en Macao y en Manila. Fuera de
Asia todo indica que el primer lugar lo ocuparia Nueva
Esparia, la principal puerta de entrada a los productos
asiaticos en el Imperio Espafiol. Es cierto que la Peninsula
estuvo sometida a los influjos que llegaban desde Asia a
través del virreinato e igualmente desde otras potencias
europeas, cuyos naturales mantenian estrechas relaciones
con sus ciudades portuarias. Sin embargo, los diversos
trabajos que se dedicaron a la cultura material asidtica o al
kimono sugieren que su uso no fue tan expresivo [52-53].
Lo mas probable es que, entre 1630 e inicios de la
centuria posterior, las potencias europeas adoptaran
progresivamente diferentes modelos de batas asiaticas en
las regiones bajo sus dominios, incluso en el Viejo Mundo.
Cada uno de esos territorios tuvo su propio proceso de
reconocimiento de la prenda, pero la nueva coyuntura
politica y comercial cre6 las bases para un dialogo
permanente entre las distintas realidades culturales
puestas en contacto, que se retroalimentarian en la
manera de vestir y significar el quimono. Nueva Espafia
no quedo exenta de ese proceso pues recibi6 las prendas
desde época temprana e incluso fue plataforma para
remitirla a otros espacios americanos y metropolitanos.

El papel de la Nueva Espana
en la difusion de modelos de
bata asiaticas en América

El quimono fue una de las varias prendas asiaticas que
alcanzaron difundirse en occidente pero su estudio cuenta
con varios problemas. La documentacién generada por
diferentes instituciones a lo largo del periodo virreinal
no siempre indica el origen o tipo de pieza a que se
reflere y no se encontré una imagen grafica adicional
que pudiera tomarse como referencia del aspecto de cada
modelo sefialado en los textos. Tampoco se conserva
ningin ejemplar en México ya que el supuesto kimono
custodiado por el Museo Historico de Acapulco estd
descontextualizado (n.° inv. 10-129215). Asimismo, las
piezas inventariadas como kimono en el Museo Nacional
de las Culturas de la Ciudad de México son de los siglos
XIXy XXy no guardan relacién con la moda novohispana,
ya que son de fechas posteriores a 1821 (n.° inv. 10-
100032, 10-256377, 10-256380, 10-490851, 10-490852, 10-
490853, 10-490854, 10-490857, 10-629821, 10-634808 1/11
y 2/11, 10-624819-2/8 y 3/8, 10-634822 1/7, 10-634823 0/2,
10-634824, 10-634825 0/2, 10-634826 0/2, 10-74916, 10-
74917, 10-99555 0/7, 10-99971D, 10-99972D, 10-99974D,
10-99976).

Como se sefialé en otros trabajos, entre todas las batas
de corte asiatico designadas de quimono, los ejemplares
japoneses fueron muy raros y la Unica noticia conocida
son unos “quimones super finos, pelo Japén” que tenia
el comerciante novohispano José Agustin Garcia del
Valle, en 1782 [16, 54]. Estos podrian tratarse de kimonos
o cualquier otro modelo hecho en ese territorio, con el
cual se llegara a confundir. No es demds recordar que en
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el imperio espafiol circularon otras prendas japoneses
como los “20 cosodes de seda” que el jesuita napolitano
Alessandro Valigniano envid al monarca durante el
periodo de Unién de Coronas, alrededor de 1590. Se
trataba de un traje menos ajustado que el kimono, descrito
por el religioso como “una manera ordinaria de vestidos
que se parecen a nfuest]ras ropas largas que eran de
maravillosa hechura, en unos caxones muy ricos dela
hechura dela caxa dela carta aunque de otra forma” [17,
55].

En contrapartida, el comercio asiatico proporcion6 una
enorme cantidad de batas chinas, algunas de las cuales
ingresaron en los gabinetes reales [56]. Estas pudieron
imitar los modelos japoneses (los mas demandados) y
estar hechas con las mismas telas que importaba Japon
desde China e India para confeccionar sus kimonos [22,
57]. Eso justificaria una confusiéon entre ambas prendas.
Ademads de los quimonos chinos se detectaron referencias
a otros trajes del Celeste Imperio que eventualmente
pudieron ser catalogados genéricamente de quimono
en otras ocasiones. Un ejemplo fue el regalo de “un
vestido de mandarina de china con sus zapatos todo
usado en 4 p[esos]” que hizo Don Ignacio Ponce de Le6n
a su hermana en 1785, religiosa profesa del Convento
de la Concepcién en Ciudad de México [58]. De esto se
deduce que la prenda tuvo un uso femenino y que, pese
a la obligatoriedad de observar las estrictas normas de
la orden, hubo espacio para vestirse asi en el convento.
Lo que resulta extrafio es que fuera usada. Se hallaron
también unos “vestidos de china bordados” en Querétaro
que podran corresponder al mismo modelo [59].

Asimismo, Berenice Ballesteros [24, 60-61] identificé
el uso de “ropones de sangley” por parte de comerciantes
novohispanos, al menos desde 1589. Se trata de una clara
alusion a la ropa que veian sobre los cuerpos de los chinos
residentes en Manila y es posible que se hicieron ahi. El
unico ejemplar de Filipinas identificado hasta ahora es de
1720 y demuestra que existié una produccion interna que,
al menos puntualmente, se lleg6 a exportar [62]. En todo
caso, esas piezas serfan una minoria entre las mercancias
cargadas en el galedn [63-64].

Aparentemente, la elaboracion de estas piezas no se
circunscribié a las regiones de Asia sino que se amplié
a América. A finales del siglo XVIII, coincidiendo con
la liberacién de la manufactura de algodones pintados
en 1772, proliferaron los ejemplares mexicanos y criollos
por practicamente todos los sectores de la poblacién [17].
Ademds, se trasladaron a otras partes del continente
donde todavia no fue posible encontrar evidencia de una
produccién interna.

En el virreinato del Peru, la noticia mds antigua
de una bata asiatica no es en Lima, donde se instald la
Corte virreinal y las practicas de ostentacion serian mas
marcadas, sino en Salta. Ahi, fallecido el capitan Bernardo
Blanco, en 1745, se registran entre sus bienes una “bata
de angaripola de la China forrada” cuya tela remite para
un patron de rayas, y una “bata de raso de la China azul a
flores anaranjada” [65]. Seria ya a finales del siglo cuando
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la moda asiatica alcanzaria la élite limefia, encontrandose
entre las ropas de Antonio Barba, en 1799, “un poncho
a la chinesca” y “ocho varas de saraza o quimon”, que
demuestran un gusto por la bata y por el tejido nombrados
a la japonesa [66].

Con la formacion del virreinato del Rio de la Plata,
que incorporé Salta, se siguieron importando ropas
asiaticas. El mercader de Buenos Aires, Manuel de
Escalada Bustillos, tenia “tres batas de China para
mujer” en 1774 [65]. Su uso femenino ha sido referido
por las investigadoras Maria Marschoff y Melisa Salerno
[67] quienes observaron que, a finales del siglo XVIII e
inicios de la centuria siguiente, estos modelos se pusieron
de moda en detrimento de las casacas y déshabillés.
En todo caso, el andlisis de los inventarios de bienes de
Buenos Aires consultados sugiere que su uso no estuvo
tan extendido como en la Ciudad de México y que los
dos territorios fueron realidades muy distintas desde su
fundacién. Eso contrasta con la imagen general trasmitida
por los recientes trabajos de Mariano Bonialian sobre
la circulacién de bienes asiaticos en el Rio de la Plata y
estaria mas relacionada con las tesis sostenidas por Daniel
Schavelzon [68], con base en los registros histéricos y
arqueoldgicos del Buenos Aires colonial.

En el virreinato de Nueva Granada, mas concretamente
en la Guayra (provincia de Caracas), se importaron
quimonos de China desde Veracruz, como lo comprueba
los envios que en 1781 fueron en el navio Nuestra Sefiora
de la Concepciéon [69]. El trabajo de Eduardo Arcila
Farias [70] registra algunas remesas a Caracas durante
el siglo XVIII pero, en esta fase, es inviable evaluar el
grado de difusién de la prenda en ese territorio debido a
la falta de investigaciones sobre los inventarios de bienes
venezolanos.

Lo que se deduce del analisis de los quimonos en
la Nueva Espafia y de sus relaciones comerciales con
el exterior es un relevante consumo de cortes de bata
asiaticos, no necesariamente japoneses. La diversidad de
centros de produccion demuestra cdmo se compraron
piezas consideradas equivalentes a los kimonos en otras
zonas de Asia y que eventualmente se pasaron a hacer
también en los talleres locales. Al observar la circulacién
de esas prendas a partir del virreinato se entiende que la
regién ocup6 una posicion relevante en la distribucion
de ejemplares asiaticos hacia el resto del continente y de
Europa. Sin embargo, no se detect6 atin la importacion de
ningiin quimono europeo.

Reconstruyendo el significado
y la apariencia del quimono

Una curiosidad asiatica en el siglo XVII

La clasificacion del quimono como bata hace pensar
que en el contexto hispano se le reconocid esa utilidad y
que el aspecto que adquirian los cuerpos novohispanos
no se pareceria al del japonés vestido con kimono, ni
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tampoco a la imagen que tenian de los nipones. A pesar
de que las expresiones artisticas locales no dejaron
constancia de su aspecto a lo largo del siglo XVII si se
preservan representaciones de asiiticos cuyos atributos
incluyen un vestido particular. En muchas de las pinturas
novohispanas sobre la evangelizaciéon y el martirio de
religiosos en Asia aparecen japoneses, expresando la
imagen que en el virreinato se tendria de sus trajes [71].
Al tomar como referente los murales de la catedral de
Cuernavaca, que evocan a los martires de Nagasaki,
se observan unos atuendos que, segin M.2 Helena
Ota Mishima [72], se parecen a los de los sangleyes en
el parian de Manila. Eso evidenciaria que no existia
una nocion clara de la indumentaria nipona o de las
caracteristicas que la distinguian de la china aunque
algunas personas tuvieron ocasién de verla de primera
mano, como sefialé el noble indigena Chimalpahin [73]
al describir la embajada de japoneses en México (1610-
1614). Aparentemente, para los que pintaron esos disefios
y su publico, ambas figuras se fusionaban en un tnico
icono (arquetipo). Esta imagen era muy similar a la de los
chinos de algunas pinturas o de aquellos que aparecian en
escenas achinadas de varias manufacturas del virreinato.
Son de ello ejemplo los personajes del biombo hecho en
ese estilo que pertenece a la colecciéon Franz Mayer. No
obstante sus trajes se parecieran a los quimonos, éstos
estaban lejos de considerarse ropas de levantar, tal como
se usaban en Nueva Espafia.

Esta idea sugiere que los quimonos no cumplieron la
funcién de disfraz mediante el cual las personas quisieran
asemejarse a los japoneses o chinos con quien tenian
trato en Filipinas. El conocimiento sobre sus ropajes era
algo difuso y s6lo puntualmente se dibujé el kimono de
manera realista. Ese es el caso de la escena del Bautismo
de San Francisco Xavier, autoria de Juan Correa, o de
los cuadros del martirio de San Felipe de Jesus que se
encuentran, uno en la catedral de México, y el otro en
el Museo Regional de Guadalupe en Zacatecas. Los tres
ejemplares aparecen recogidos por Sofia de Sanabrais [74]
para ilustrar las primeras percepciones de Japén en Nueva
Espaiia, fechandolos entre 1650 y 1700. Segun la autora,
hay una gran probabilidad de que se basaran en grabados
originales para ejecutarlos y serian representaciones
claramente excepcionales.

Durante esta fase inicial, la prenda parece haberse
circunscrito esencialmente al circulo de personas mas
vinculadas al negocio del galedn. Al contrario de la mayoria
de los textiles importados de Asia, las ropas circularon en
numero bastante reducido y el traje se torné un simbolo
del prestigio de la élite mercantil novohispana. Ademds de
su caracter exclusivo, éste establecia un vinculo inmediato
entre el usuario y Asia a través de la apariencia, reflejando
las conexiones por las que accedia a objetos tan singulares.
Paralelamente, y sin nunca perder una asociacion con lo
Jjaponés en el nombre, la forma de vestirlo lo asocié a la
moda espafiola. En ese entorno sociocultural emergian
nuevas pautas de sociabilizacién y trabajo en ambito
doméstico, relacionadas con el despacho, que luego
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se trasladaron a América. Tales cambios en la manera
de vivir en casa afectaron eminentemente al género
masculino y las clases més altas. Sobre todo, demandaron
la creacion de un protocolo especifico para presentarse
con dignidad en esas ocasiones, relacionando la mayor
comodidad a la necesidad de ostentar. Eso se reflejo en
la creciente importancia de la ropa de levantar, que cre6
la oportunidad y el marco para lucir la bata, o un kimono
hecho bata, el quimono. Asi se unia lo exético, expresado
en los tejidos y formas particulares de la prenda, al
prestigio de la moda espafiola frente a los modelos de
otras matrices culturales.

Paralelamente a la asimilacion de la prenda al
guardarropa espafiol en los territorios dominados por la
Corona, pervivi6 en el imaginario una asociacién con el
estereotipo de chino o japonés. Eso sucedié durante las
fiestas de canonizacion de San Ignacio de Loyola y San
Francisco Xavier que se celebraron en varias ciudades del
imperio a inicios del siglo XVII. Mencionese por ejemplo
las fiestas de Lisboa, a las que asistio directamente el rey
Felipe III, en 1622, cuando aun estaba vigente la unién
ibérica. Durante el evento se representaron las cuatro
partes del mundo. Chinosy japoneses aparecieron vestidos
con trajes confeccionados en la peninsula a la manera en
que se usaban en esas regiones y que se describen como
quimonos:

Acompanhavao Asia sinco Provincias mui illustres, India, Arabia,
Mogor, Chino & Japam; todas tam ricas, que bem motravad
serem senhoras das riquezas Orientais; & tam proprias como se
I& talharad os vestidos. O que se exergou particularmente na
China, & Japam, que vestiad quimdes de seda & oro trajo muito
particular daquellas Regioes, na cabeca barretes a seu modo
semeados de muita pedraria, leques nas mads, catanas a tiracolo,
os cavalos erad escolhidos, & ricamente ajaezados [75].

Ya en Evora, los japoneses aparecen vestidos con
“chimad de hum sayo roxo, fundos de prata” [75].

No menos espectacular fueron las de Ciudad
de México, en el mismo afio, en las que se repite la
representaciéon del japonés, ya no la del chino, con un
quimono. Este aparece en el coro de los principales donde

seguiase luego el pringipe de Arima [ciudad de la provincia de
Hizen] del Japdn, don Protacio [noble convertido al catolicismo,
llamado Haronobu antes de su baustismo por los jesuitas y que
fue ejecutado], que con rico jaés en el caballo, en trade de Japon,
con un quemdn rico labrado de oro y seda de barios colores, con
vueltas de primavera. Acompafiavanle quatro japones con sus
catanas en la sinta, llebando dellos un escudo como el pasado,
con su nombre [76].

Representando el triunfo de los santos,

seguiase luego el Japon, y el que llevaba la tarja iba con un rico
quemon de barias sedas realsadas con oro y plata. Seguianse
tras deste otros dos con jaeses asules y con el mesmo traje que el
pasado, y en las cavelleras, a su usansa, muchas perlas. Llevaban
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sus catanas asidad de cabrestillos de oro. Seguiase luego el Japon
con adereco de rico de tigre, todo el cavallo de sintas encarnadas
y de resplandor, que formaban bistosas rosas. Llevaba un quemén
de primavera con guarniciéon de oro, y en él bordados muchos
pajaros, animales y flores de la tiera [76].

En esas ocasiones, el traje dejaba de ser una
bata para transformarse de nuevo en kimono, fuera éste
importado o hecho en algun taller local.

Expresion novohispana de una moda
occidental en el siglo XVIII: estableciendo
conexiones entre América y Europa

El siglo XVIII estuvo marcado por grandes
cambios geopoliticos y tecnolégicos que afectaron
la administracién del virreinato, los modelos
econdémicos y el posicionamiento de las élites locales.
Tales transformaciones repercutieron en la moda,
especialmente en el incremento de quimonos. Como
sefiald Guillermina Solé Pefialosa [28], por primera vez se
represent6 la prenda y, finalmente, se percibe como era o
en que contextos se vestia.

Lo que primero destaca del analisis iconografico es que
en pleno siglo XVIII, cuando empiezan a representarse
en la pintura, el traje adopt6 formas y padrones variados.
Estos elementos son importantes para rastrear el origen
de las piezas y percibir si se confeccionaron en Japon con
tejidos importados o hechos ahi bajo la influencia indiana.
Otra posibilidad es que vinieran de otras regiones de Asia
pero, por el momento, no se dispone de datos suficientes
para hacer mayores consideraciones al respeto. Por lo
general, los modelos guardan fuertes similitudes con los
tipos mas difundidos en Europa aunque no se detectara
la atribucién de una manufactura europea a ninguno
de los quimonos descritos en los inventarios. Por eso, es
posible pensar que el fenémeno de la moda asiatica a lo
largo de este periodo corresponde a una continuacién de
una tendencia anterior, aunque eventualmente sufriera
influencias y absorbiera elementos de la chinoiserie
europea, como sostiene Guillermina Solé Pefialosa [28].

El wentka holandés surgié como respuesta a la fuerte
demanda de Japonsche rock (batas japonesas), también
conocidas como cambay (en alusiéon a la India). Los
primeros ejemplares llegaron a Amsterdam en 1630-1640,
coincidiendo con el inicio de las relaciones comerciales
de la VOC a partir de la isla de Deshima, antes ocupada
por la factoria portuguesa. A pesar de eso, sus relaciones
con Japén remontan a 1609, cuando se autorizé su
permanencia en Nagasaki, y cabe la posibilidad de que ya
por entonces introdujera algunos ejemplares en Europa.
En efecto, el investigador Kamada sugiere que el tejido
indiano del tercer Lord de Kaga en Nagasaki, de 1637, fue
comprado a la compaiiia, coincidiendo con las primeras
referencias a ese comercio en sus registros [77].

Los trajes comercializados por la empresa holandesa
se hacian especificamente para la exportaciéon y todos
los afios el shogun ofrecia uno a su representante,
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delicadamente doblado y guardado en una caja de laca
[78-79]. Sus caracteristicas recuerdan el envoltorio en
el que el capitdn Acosta trasportaba su quimono hacia
Nueva Espaiia y que no era muy diferente al de la caja
que prepar6 para su hermano, posiblemente porque esa
era la forma habitual de acondicionar esas prendas para
el comercio con los europeos y americanos. Los demads
ejemplares adquiridos por los holandeses se conducian a
Europa, donde inicialmente se aprovech6 su tejido para
confeccionar otras prendas. S6lo mas tarde se usaron como
batas, en substitucién de los antiguos tabbaard, un tipo
de bata [32]. Su ostentacion frecuentemente relacionaba
el individuo con ese mundo global, asocidndolo a otros
elementos materiales, particularmente en la pintura,
en un proceso de domesticaciéon de lo exdtico que los
volvio supuestamente holandeses [33]. De acuerdo a
Anne Gerritesen, Europa fue la protagonista de esos
procesos y desde ahi la prenda se expandio a los territorios
ultramarinos, idea que se refuta en este trabajo al
destacar el papel protagonista de la Nueva Espafia en esas
dinamicas [34]. La autora sefiala atin que en la iconografia
su uso fue esencialmente doméstico, pero se sabe que los
estudiantes de Leiden lo vestian en el exterior.
Rapidamente, las importaciones no pudieron suplir la
demanda y surgieron interpretaciones locales, hechas para
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Figura 1. Henri Bonnart, detalle del grabado Monsieir de I’Acade-
mie Francoise: en Robe de Chambre. Fuente: Bibliothéque Nationale
de France, département Bibliothéque-Musée de 1'Opéra, RES-926
(9), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f56.item.
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el consumo de sus habitantes [80]. Algunas de esas piezas
mas antiguas presentan formas ajustadas en la zona de la
cintura y las mangas cefiidas (n.° de inv. HM.5425) [81],
muy similares al quimono que pint6 Ramoén de Torres
en el cuadro De Castiza y Espariol, Espariola [82]. Tales
coincidencias se pueden deber a las relaciones de las
naciones flamenca y holandesa con América durante el
siglo XVIII. A través del establecimiento de compaiiias
en Cadiz ellos compraron productos americanos como
el indigo y eventualmente colocaron sus ropas en Nueva
Espaiia [35].

Los motivos de las telas variaron entre fondo
blanco con patréon de flores en tonos de azul o rojo y
los estampados de flores contrastantes [36, 80, 83], y
se conservan adn algunos de esos ejemplares (n.° inv.
21651 [84]. Estos encuentran paralelo en las prendas
usadas en Nueva Espafia, aunque en la pintura
predominara el primer tipo, como lo reflejan los cuadros
de Luis de Mena (n.° inv. 00026) [85] o de José de Alcibar
(n.° inv. 2014.217) [86].

En Francia, la prenda que cumpli6 la funcién del
quimono fue el robe de chambre que, en grabados
de diferentes autores, se utiliza para caracterizar el
aspecto de académicos (Henri Bonnard, 1642-1711) [87]
(Figura 1), nobles (autor desconocido) [88] (Figura 2) y

e vont_Fariv_chez. ALrouuain_rii
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Figura 2. Autor desconocido, detalle del grabado Montsieur le
Noble. Fuente: Bibliothéque Nationale de France, département
Bibliothéque-Musée de ’Opéra, RES-926 (9), https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f39.item.

87


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f56.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f39.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f39.item

Andreia Martins Torres

FHomme en robede C%amﬁrc\_-)

4 . % ; A 3
be Pautre deli-ct feudp- cumn. Priuil. Regils ¢ ettt ot e charnier 7 Tnoces,

Figura 3. Jaean Lepautre, detalle del grabado Homme en
Robe de Chambre. Fuente: Bibliotheque Nationale de France,
département Bibliothéque-Musée de I’Opéra, RES-926 (9),
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10529631q/f91.item.

otros personajes de la élite (Jaean Lepautre, 1618-1682)
[89] (Figura 3). Este tipo de prenda se conoci6 también
como indienne, en una clara alusién a la India aunque
existieran algunos talleres locales [90]. Otro de sus
referentes fueron los comerciantes armenios que, desde
hacfia siglos, servian de intermediarios entre Europa con
diferentes regiones de Asia y Medio Oriente. Por eso, el
grabador Nicolas Bonnart (1637?-1718) se refiere a ella
como robe d’Armenien [91] (Figura 4).

La decoracién varié mucho, desde sedas lisas y de tonos
palidos hasta motivos estampados. Uno de los patrones
mas recurrentes fue de rombos con flores como el del robe
de chambre francés, datado de 1769 (n.° inv. 1976.149.1)
[92] (Figura 5). Este es muy idéntico al de la bata del
cuadro De Espariol y Morisca, Albino (n.° inv. 00055)
[93]. Los estampados de flores como el que aparece en el
Retrato de Hombre (Desconocido), de Carle Van Loo, ca.
1730-40, son mas raros (n.° inv. MV 4484) [94] (Figura 6).
La eleccién de este curioso patrén podra justificarse por
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Figura 4. Nicolas Bonnart, detalle del grabado Homme en Robe
de Chambre: Cette Robe d’Armenien Est un Deshabillé Coomode et
l'on Scauroit Trouver Rien de Plus Grave et Plus a la Mode. Fuente:
Bibliothéque Nationale de France, département Estampes et
Photographie, RESERVE QB-201 (54)-FOL, https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b84053101/fl.item.

la influencia flamenca del pintor, de familia holandesa.
Otra posibilidad, sostenida por algunos autores, es
que la importancia de estas prendas como simbolo de
ostentacion motivd retratos con tejidos idealizados. No
obstante, aparecen otras batas con motivos floridos y de
tonos mas fuertes, como en la estampa de Mademoiselle
d’Armagnac en Robe de Chambre, hecha por Antoine
Trouvain en 1695 [95] (Figura 7). Ademas, si se usaron
en el virreinato, cabe la duda de si también pudieron
venderse en Francia. Segiin el comerciante novohispano
Francisco Ygnacio de Yraeta, muchas de las batas que se
vestian en Nueva Espafia a finales del siglo XVIII estaban
inspiradas precisamente en la moda francesa. Eso es lo
que se entiende de las consideraciones que hizo en una
carta dirigida a Manuel Ramos de Lima, escrita en México
a 6 de junio de 1770:

Amigo, no habria de conocer vuestra merced a México, asi en
fabricas como en modas, pues las damas se estan vistiendo
a la “parisién” con especiales batas, que es ya lo ordinario y lo
que mas se usa, peinados de polvos con plumachos. Esto se ha
introducido con motivo de la mucha oficialidad que hay en esta
ciudad pues por orden de SM se ha hecho Plaza de Armas y hay
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tantos soldados que por las calles no se encuentra otra cosa. Se
ha introducido mucha marcialidad, tanto que todas las damas
parecen oficiales [96].

En Inglaterra predomino el banyan, hecho con tejidos
del Coromandel y comercializado por la British East India
Company. Por eso su nombre se formd a partir de una
derivacion de la palabra banya, que significaba mercader
en el idioma gujarati [37]. Las adaptaciones que sufrieron,
incluso en las colonias americanas, se inspiraron en el
jama, un traje hindd usado en contextos informales y
que estuvo muy de moda en las Cortes Mogol, Rajput y
Deccani [38, 97]. Los ejemplares que se conservan hoy
dia guardan semejanzas con los quimonos novohispanos.
Compérese por ejemplo el banyan de rayas producido
en Europa durante la segunda mitad del siglo XVIII (n.0

Figura 5. Banyan de seda y lino, francés, ca. 1750. Fuente:
Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/81528.
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Figura 6. Carle Van Loo, Retrato de Hombre (Desconocido).
Fuente: Victoria & Albert Museum.

inv. CI 56.5.1a—c) [98] (Figura 8) al quimono del cuadro
De Espariol y Morisca, Albino, de Andrés de Islas (n.°
inv. 1980/03/06) [99]. En la documentaciéon el patron
decorativo aparece en los 6 quimones listados que vienen
de Filipinas, en 1732, al cuidado del capitdin Don Andrés
de Arguelles [100].

Respeto a la peninsula ibérica, se carece de estudios
sobre el tema en ese periodo, con excepciéon de una
breve introduccién de Pilar Cabafias Moreno sobre las
primeras percepciones de la prenda en la regioén con base
en los relatos de las embajadas japonesas [53]. Seria pues
interesante analizar a fondo la documentacién relativa
a las importaciones, ya sea desde Europa, de América
o0 a través de los navios de la Armada y de la Compariia
de Filipinas. Por el momento, resalta la ausencia de
un programa iconografico que incluyera el retrato
masculino con esas batas, tal como sucedia en Nueva
Espafia y en otros paises europeos. Asimismo aparece
en otros estilos pictéricos como en las ocho pinturas
de Domingo Martinez que captan el ambiente de las
fiestas de coronacién de Fernando VI (1746) en Sevilla,
patrocinadas por la Real Fabrica de Tabacos (n.° inv.
CEO0550P a CE0557P). Su relevancia requeriria un analisis
particular pero, por el momento, destaca la presencia
de distintos personajes vestidos con unas bastas que se
podrian clasificar de quimones, sobre todo en el carro del
pregén de la mascara, donde iban los musicos con unas

89


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81528
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81528

Andreia Martins Torres

ihse b Trouimun rad St

Mademo. \()//z' M maazmc

v Robe de Chambre

w grand Plenary s

attenant i MHathcin aves pri da Ry 1008

Figura 7. Antoine Trouvain , detalle del grabado Mademoiselle
d’Armagnac: en Robe de Chambre. Fuente: Bibliotheque
Nationale de France, département Estampes et Photographie,
RESERVE BOITE PET FOL-ZF-48, https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b10537825g/f1.item.

prendas largas de tejidos de un unico color, acompafiadas
de una especie de turbante [101].

A pesar de que no se localizara ningun retrato,
la élite de la corte se ha vestido con estas batas y, en
algunos casos, se llegaron a mandar pintar por artistas
de renombre, al estilo de las que aparecen en las pinturas
francesas y flamencas ya referidas. Se sabe, por ejemplo,
que una de las hijas de Carlos III, la infanta Maria Josefa
o su hermana Maria Luisa, encargé el estampado de uno
de esos ejemplares al pintor de bodegones Pedro Pascual
Lazcarro, alrededor de 1770 [102].

Todo indica que, en el contexto del imperio espafiol,
en la Nueva Espafia, esta moda fue mas expresiva,
conectandose a las ultimas tendencias del mundo
occidental. Tal como en los Paises Bajos, predomind
su asociacion a Japén perviviendo incluso después que
se cortaran oficialmente las relaciones con la Corona
espafiola. Pese a que la principal via de difusién fuera a
través de Manila, jamds se sustituyo la palabra de origen
japonesa por otra equivalente que remitiera a ese comercio
por Filipinas, eventualmente porque ya por entonces
esos trajes eran importados de muchos otros lugares.
Otra posibilidad es que el protagonismo de la VOC en
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ese comercio influyera en la manera de nombrarlos
en los territorios ultramarinos espafioles. En efecto,
varias casas comerciales de los Paises Bajos tuvieron sus
corresponsales en la Peninsula Ibérica y, con frecuencia,
se han inmiscuido en el negocio americano.

En pleno siglo XVIII, el referente parece haber sido
la moda francesa, sobretodo en la peninsula donde hubo
una tendencia a designar las batas de inspiracion asiatica
con un término francés, al contrario de los quimonos
importados que se seguian vinculando a Japén. En
Francia la conexién simbodlica eran fundamentalmente
los armenios o los habitantes de India. Ambos aparecen
recogidos en un mapa de Filipinas de Murillo Velarde
ofrecido, en 1734, por el mariscal de campo Fernando
Valdés al rey, donde se ven los varios habitantes de las islas
y sus batas diferentes pero, a pesar de que se conocian sus

Figura 8. Banyan de seda, britanico, ca. 1780. Fuente:
Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/81612.
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Figura 9. a) Pedro Murillo Velarde, Pedro (1696-1753) y Nicolas
dela Cruz Bagay (s. XVIII), Carta Hydrographica'y Chorographica
de las Yslas Filipinas, Manila, 1734. Fuente: Biblioteca Nacional
de Espafia, Biblioteca Digital Hispénica, http://bdh.bne.es/
bnesearch/detalle/bdh0000024007. b) Detalle de cartelera con
representacion de Christiano, Gentil Principal, Pescador con
Chanchuy y Salacot y Caegador con Pinga. c¢) Detalle de cartelera
con representacion de [Negros] Cafres, Canarin y Lascar. d)
Detalle de cartelera con representacion de pareja e hijo Mestizos,
Mardida y Japon/es]. e) Detalle de cartelera con representacion
de Espariol con Payo Alto, Negro Atezado Criollo de la Tierra,
Indios Peleando Gallos y Aetas o Cimarrones del Norte. f) Detalle
de cartelera con representacion de Armenio 0 Persa Chupando
Tabaco, Mogol y Malabar.
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trajes, ellos nunca sirvieron de referente para nombrar los
ejemplares novohispanos [103] (Figura 9).

Siendo el lenguaje uno de los elementos demarcadores
del pensamiento, es incuestionable la asociacién simbdlica
de esta ropa con Japon en el virreinato. Por otra parte,
estd claro por los inventarios de bienes y los registros
iconograficos, que sus usuarios nutrian un gusto especial
por objetos asiaticos o hechos baja su influencia. Por eso,
se defiende que el quimono sirvid, en Nueva Espana,
para complementar esos escenarios achinados que se
disefiaban en el interior de las casas a través del mobiliario
y también del cuerpo de algunas personas que circulaban
por esos espacios. De tal manera asi fue que las pinturas
achinadas del siglo XVIII que representan episodios de
la vida virreinal muestran a sus habitantes vestidos con
largas batas. Eso sucede en el biombo con vista de la
Ciudad de México y pelea de gallos (n.° inv. 2013/04/01)
[104], en el que el quimono y las nubes namban recuerdan
a Japon, y también en las escenas del biombo achinado de
la coleccién de la Casa Museo de la Condesa de Lebrija,
posiblemente novohispano [105]. El uso de la prenda en
el exterior parece haber sido mds reducido pero la enorme
cantidad de textiles asidticos, entre los que puntualmente
circularon ejemplares nipones, trasladd esos escenarios
del &mbito privado al publico.

Conclusiones

El quimono fue como se conoci6 en castellano una
prenda de tipo bata. A pesar de que su nombre remitiera a
un vocablo de origen nipdn, el termino se aplicé a todos los
ejemplares que se percibian similares a los kimonos japone-
ses: los que se hacian ahi o en otras regiones de Asia pero
también a sus interpretaciones americanas. Curiosamente
nunca se empleé esa palabra en Nueva Espafia para refe-
rirse a las versiones europeas de esas ropas.

La llegada de las primeras piezas al virreinato se
relaciona con el incremento de las relaciones entre las
potencias europeas y diferentes regiones de Asia. El
establecimiento de nuevas rutas comerciales tuvo como
consecuencia una enorme circulacion de productos, entre
los cuales se destacaron algunos objetos muy diferentes
a aquellos con los que estaban familiarizados. Los trajes
asiaticos fueron uno de esos materiales que empezaron a
consumirse en Europa y América como piezas singulares
y curiosas. Tal como varios autores ya destacaron antes, en
cada region se adopt6 una palabra diferente para designar
esas novedades y, por lo general, se utilizé6 un termino
asiatico adaptado al idioma local. Si en castellano,
portugués y en flamenco el referente fue Japon, en
Francia e Inglaterra esas prendas remitian a India, donde
mantenian sus principales entrepuestos comerciales
en Asia. En cada uno de esos sitios empezaron a surgir
manufacturas locales, adaptadas a las necesidades y
gustos de su poblacién que ejercieron su influencia en la
moda peninsular y novohispana, designada en esos casos
simplemente por bata o por términos de origen francés.
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Lo novedoso de este estudio es que, por primera vez,
se coloca el territorio americano en los principales deba-
tes en torno a la difusiéon de esas batas, evidenciando su
participacién en esas dindmicas. A lo largo del texto se
ha expresado como la Nueva Espafia tuvo un papel des-
tacado en los procesos de expansion de esas mercancias
en el contexto mundial y dentro del espacio dominado por
el imperio espaifiol. Su posicionamiento estratégico entre
Asia y Europa hizo que una gran parte de los productos
asiaticos que circularon en las provincias americanas
y europeas de la monarquia espafiola pasaran antes por
Acapulco. Por eso ahi se enviaron los primeros regalos de
quimonos y fue donde los espafioles o sus descendientes
los empezaron a consumir. Ademas de su aparente pre-
ponderancia en el contexto estrictamente interno, el vi-
rreinato tuvo una presencia relevante en los procesos de
difusién de la bata asitica en el entorno americano y en
la metrépoli. El andlisis comparado de los datos ha reve-
lado que dicha regién no sélo acompand las principales
tendencias en el mundo dicho occidental, sino que tuvo
un papel activo. Como plataforma central de ese comer-
cio, hay que integrar el virreinato a los mercados y modas
globales sin considerarlo un mero receptor, sino que un
agente que participé de esos fenémenos. Ahi se encontréd
la referencia mas antigua a su uso fuera de Asia, aunque
ésta se encuadra en la misma época en que se empezaba
a difundir en otros espacios. Del mismo modo, una parte
de los ejemplares consumidos en las principales ciudades
americanas provenian del comercio con Nueva Espaiia.

Se podria decir que la difusién inicial del quimono
resulté de un encuentro entre culturas diferentes vy,
sobre todo, de una atraccién generalizada por los objetos
curiosos que se producian en esos sitios lejanos. Es
asi como se perciben las primeras batas asidticas en
el virreinato, a veces guardadas en cajas de gran valor
artistico que eventualmente sirvieron de escaparate
para mostrarlas, mas que para conservar una prenda
de vestir. Aunque en ocasiones puntuales se pudieron
usar, puestas sobre el cuerpo, se trataron claramente
de situaciones excepcionales. Solamente en el siglo
XVIII la prenda se incorporé verdaderamente al ajuar
europeo y americano en un proceso de domesticacion
de lo ex¢tico. Si primeramente la llegada del quimono
motivé el reconocimiento de sus semejanzas con otras
prendas usadas desde antes, como la bata, en un segundo
momento se exaltaron las diferencias entre ambas. El
quimono se asumi6 entonces como algo enteramente
nuevo en relaciéon a esos ejemplares mads antiguos,
concediéndole un valor especial. Su ostentacién permitia
que sus usuarios participaran directamente de una estética
achinada a través de sus cuerpos, complementando la
decoracidon material de los espacios interiores y exteriores.

Finalmente, el quimono se puede entender como un
ejemplo de lo que ha sido definido como pre-japonismo.
En Nueva Espafia la atraccion por el arte nipén se
desarrollé dentro de un movimiento estético que tuvo
como referente a China y que se manifest6 en multiples
manufacturas locales achinadas. Al igual que sucedi6 con
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el japaning y los muebles de laca, el traje japonés influyd
en la emergencia de interpretaciones locales.

Curiosamente, los quimonos que se consumieron
en el virreinato guardan semejanzas con los modelos
adoptados por algunas regiones de Europa. Si, como se
ha visto hasta ahora, las batas que llegaban desde el Viejo
Continente nunca se designaron quimonos, entonces los
aspectos compartidos en el corte y en el patrén decorativo
de los tejidos demuestran una estrecha relacién entre
Nueva Espafia y otras potencias del Viejo Mundo. Eso
sin pasar necesariamente por las provincias peninsulares
donde la moda del quimono no se expresé con la misma
intensidad, al menos en lo que concierne al estilo de
pintura retratista sobre el que se centré la atencion. Tales
contactos pudieron circunscribirse al dmbito comercial,
compartiendo centros proveedores o manteniendo
relaciones directas para realizar esos negocios, o incluso
extenderse al campo de las interpretaciones japonas
y chinas. No obstante no es posible determinar aun la
injerencia de esos comerciantes extranjeros en Filipinas
ni saber si los quimonos representados en la pintura
novohispana tuvieron como referente modelos de la tierra
o importados. Cuando éstos se hacian ahi, con frecuencia
se aplicaron los materiales textiles y tintéreos autdctonos,
convirtiéndolos en verdaderas piezas novohispanas que
recordaban simultdneamente a los originales nipones y a
las interpretaciones europeas.

Aunque se empleara la palabra de origen nipona para
nombrar a estas ropas, el modo de usarlas remitia a la
costumbre europea y eran muy distintas del kimono. Por
eso, cuando los pintores novohispanos representaron
a los japoneses a lo largo del siglo XVIII, sus ropas no
se parecian mucho a los quimonos. Por el contrario, en
las escenas achinadas que tuvieron como protagonistas
los espacios y los habitantes del virreinato, la prenda
predominante para personificar las élites novohispanas
era el quimono. A pesar de que se trataran de escenarios
idealizados, los trajes xapones remitian a una prictica
vigente, haciendo el puente entre los varios niveles de la
realidad: la de la vida social y la de las representaciones
simbdlicas. Si en el primer caso es muy dificil imaginar
lo que una persona sentirfa al vestir un quimono, en las
pinturas achinadas la prenda surge en consonancia con
otros iconos nipones como las nubes o los aves fénix,
caracteristicos del arte namban.
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